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1 Installing

This gentle, step-by-step installation tutorial guides you through installing LilyPond and creating
a first music score.

LilyPond input files are simple text files. You can use any editor for plain text to edit a
LilyPond file (do not use editors for rich text such as Microsoft Word), but there are several
editors tailored specifically for LilyPond, making the editing process very comfortable. Because a
choice has to be made, this tutorial uses Frescobaldi (https://frescobaldi.org), which is the
most popular among such editors right now. However, there are several other options available.
For more information, see Abschnitt “Easier editing” in Allgemeine Information.

Please choose the tutorial according to your needs. (If you don’t know what the ,command
line* is, you want the graphical setup!)

1.1 Graphical setup

The examples in this section are taken from a GNU /Linux install. Because Frescobaldi is written
using cross-platform tools, it will look very much the same, whether on GNU/Linux, Windows,
or macOS. The steps required to install a working LilyPond system are also very similar across
systems.

First, download the latest release of Frescobaldi from the project’s download page (https://
github.com/frescobaldi/frescobaldi/releases). If you download from another source, plea-
se be sure that you are getting at least version 4.0.0, which introduced automatic LilyPond
installation.

Choose the bundle appropriate to your operating system: Windows users should simply down-
load and double-click the .msi asset. Users on macOS would do the same with the proper .dmg
file. GNU/Linux users may have the latest version in their distribution’s software repository
or the Flatpak hub. (https://flathub.org/apps/org.frescobaldi.Frescobaldi) You will
find more information for all platforms on the Frescobaldi install page. (https://github.com/
frescobaldi/frescobaldi/blob/master/INSTALL.md)

.........

otesun
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Install Frescobaldi from the bundle you downloaded. It is safe to accept all defaults in the
installation process.

Open Frescobaldi. It starts on a new file with some pre-filled text that will be explained later.


https://frescobaldi.org
https://github.com/frescobaldi/frescobaldi/releases
https://github.com/frescobaldi/frescobaldi/releases
https://flathub.org/apps/org.frescobaldi.Frescobaldi
https://github.com/frescobaldi/frescobaldi/blob/master/INSTALL.md
https://github.com/frescobaldi/frescobaldi/blob/master/INSTALL.md
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@ Untitled - Frescobaldi v oA X
Fle Edt View Music Snippets LiyPond Tools Documents Window Session Help

LRBeDR Z @ @ 00w v Q a

= Untited x Music View o x

Line: 1, Col: 1 Untitied

Now, verify that Frescobaldi has installed a version of LilyPond, and make note of the version
number. Navigate to Frescobaldi preferences, and select , LilyPond Preferences“ on the left.

e Preferences -

[ T ==

= & Lilypond 2.24.4 Uapp/binfiypond) (defauit]
& tiypond

& Edit
7 wusicvien
X Remove

+Add.. v

W0 vior setasDetul

B caor Automaticll choose LiyPond version from documen

e .. Deta cutput format
o vor e
B s v Open defaitviewerarsucessul cample
1 uiond oncs RunningLpond
. Save documet fposile
 Deleteintrmediate cuput s
@ rorcsconr Embed Source Code fles i publsh mode
unLyPond with Engsh messges
Unpondindude at

There will be at least one version of LilyPond already installed and ready for use. Make note
of the version number for the next step. As new versions of LilyPond are released, simply return

to this area, click on ,,Add“, then select the new version from the dropdown which appears.
Fresobaldi then downloads and installs it for you.

To verify the installation, enter the following two lines in the left window, exactly as in this
example. Be sure to use your version number.

\version "2.24.4"

{c' 7

[“ 4 Untitled [modified] - Frescobaldi v A X
Fle Edt View Music Snippets LiyPond Tools Documents Window Session Help

DEBAEDR 9 Y ® 0% v Q a

Untitled % Music View o x

\version "2.24.4"

{c Y

Line: 3, Col: 7 Pos: 1/4 @ Untitled
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Now click on the LilyPond icon or use the Control-M keyboard shortcut. On the right, a
simple score appears.

[° %4 Untitled [modified) - Frescobaldi v oA X

File Edit View Music Snippets LiyPond Tools Documents Window Session Help

DRAED 5 7/ &, || > documen pr v @ @ oo v Q 4 Tort a

Music View

rsion "2.24.4
ey gr

Congratulations, you have just created your first music sheet with LilyPond! If you're satisfied
now, you can skip the rest of this section.

Now turn to Kapitel 2 [Tutorium], Seite 4, to learn more about LilyPond’s syntax.

1.2 Command line setup

On many GNU/Linux distributions, LilyPond can be installed from the package manager. This
is also the case on macOS using either MacPorts (https://www.macports.org) or Homebrew
(https://brew.sh).

In any case, you can install LilyPond by downloading the archive from Abschnitt “Down-
load” in Allgemeine Information and unpacking it. The binaries are usable immediately after
unpacking. You can run

/.../lilypond-x.y.z/bin/lilypond file.ly
(on Windows, replace the slashes ‘/” with backslashes ‘\).

This compiles file.ly, and produces file.pdf. To test your setup, you can use this minimal
file:

\version "2.24.4"

{c}
This will produce this output in file.pdf:

R

Now continue with the Kapitel 2 [Tutorium], Seite 4, to learn more about LilyPond’s syntax,
or see Abschnitt “Command-line usage” in Anwendungsbenutzung for more information on
calling LilyPond on the command line.


https://www.macports.org
https://brew.sh
https://brew.sh

2 Tutorium

Dieses Kapitel stellt dem Leser das grundlegende Arbeiten mit LilyPond vor.

2.1 Eine Quelldatei iibersetzen

,Kompilation“ ist der Begriff, der benutzt wird, um eine LilyPond-Eingabedatei mit dem Pro-
gramm LilyPond in eine Notenausgabe umzuwandeln. Ausgabedateien sind in erster Linie PDF-
Dateien (zum Anschauen und Drucken), MIDI (zum Abspielen) und PNG (fiir die Benutzung
auf Internetseiten). Die Eingabedateien von LilyPond sind einfache Textdateien.

Das erste Beispiel zeigt, wie solch eine einfache Eingabedatei ausschauen kann.

{
c ] e 1 g 1 e !
b
Die graphische Ausgabe ist:
4]
)’ 4 ) )
/\ r £ I
eJ - o
~ ~

Achtung: In jeder LilyPond-Datei miissen { geschweifte Klammern }
um die Noten oder Gesangstext gesetzt werden. Vor und hinter den
Klammern sollten Leerzeichen eingegeben werden, damit keine Unklar-
heiten in Verbindung mit den eigentlichen Notensymbolen entstehen.
An Anfang und Ende der Zeile konnen diese Leerzeichen auch wegge-
lassen werden. Es kann sein, dass in diesem Handbuch die Klammern
in manchen Beispielen fehlen, aber man sollte immer daran denken,
sie in den eigenen Dateien zu benutzen! Mehr Informationen zu der
Darstellung der Beispiele in diesem Handbuch gibt der Abschnitt Ab-
schnitt 2.4 [Wie die Handbiicher gelesen werden sollten], Seite 11.
= /

Zusétzlich unterscheidet LilyPond Grof3- und Kleinschreibung. < { ¢ d e }’ ist zuléssiger
Code, * { CD E }’ dagegen resultiert in einer Fehlermeldung.

2.2 Wie werden Eingabe-Dateien geschrieben

Dieser Abschnitt erklart die grundlegende LilyPond-Syntax und hilft bei den ersten Anfangen,
eine LilyPond-Eingabedatei zu schreiben.

2.2.1 Einfache Notation

LilyPond fiigt einige Bestandteile des Notenbildes automatisch hinzu. Im néchsten Beispiel sind
nur vier Tonhohen angegeben, aber LilyPond setzt trotzdem einen Schliissel, eine Taktangabe
und Notendauern.

{
CI el gl el

}
4}
)" 4 )
/o & I
;)y & o’

Diese Einstellungen konnen verandert werden, aber in den meisten Fallen sind die automatischen
Werte durchaus brauchbar.
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Tonhohen

Glossar: Abschnitt “pitch” in Glossar, Abschnitt “interval” in Glossar, Abschnitt “scale” in
Glossar, Abschnitt “middle C” in Glossar, Abschnitt “octave” in Glossar, Abschnitt “accidental”
in Glossar.

In LilyPond werden Tonhchen generell mit Kleinbuchstaben eingegeben. Notennamen in allen
Beispielen in diesem Abschnitt nutzen das niederldndische Namenssystem (weifle Klaviertasten
sind ¢, d, e, f, g, a, b). LilyPond unterstiitzt auch viele weitere Namenssysteme wie ,English* oder
,Fixed-Do* (do, re, mi, ...). Siehe Notenbezeichnungen in anderen Sprachen; dort wird auch
beschrieben, wie sich deutsche Notennamen benutzen lassen (‘h’ statt ‘b’ und ‘b’ statt ‘bes’).
Die Buchstaben ‘c’ bis ‘b’ bezeichnen Tonhohen in der ,Oktave’ unterhalb des mittleren C. Das
Anhéngen von ‘'’ oder ‘,” an die Noten markiert eine hohere oder niedrigere Oktave. Hier ist

eine Tonleiter, beginnend auf dem mittleren C, gefolgt von einem Arpeggio:

{ CI dv el fl g| al 'bv CII g C' el gv Cll ell g|| C||| }
<
i | | :
@ — ] | | ‘ |
e L 4 [ J I
v

Am einfachsten konnen Noten im \relative-Modus eingegeben werden. In diesem Modus
wird die Oktave der Note automatisch gewahlt, indem angenommen wird, dass die folgende Note
immer so nah wie moglich in Bezug auf die vorhergehende gesetzt wird, d. h. sie wird hochstens
drei Notenzeilen hoher oder tiefer als die vorhergehende Note gesetzt. Fangen wir unser erstes
Notationsbeispiel mit einer Tonleiter an, wo also die nidchste Note immer nur eine Notenlinie
iiber der vorherigen steht.

\relative {
c'' de f
gabc

b

N>

€ o

é ) o @ |
Die erste Note ist ein eingestrichenes C, notiert als c¢'. Jede folgende Note befindet sich so nah
wie moglich bei der vorherigen — das erste ‘C’ ist also das ndchste C vom eingestrichenen C aus

gerechnet. Darauf folgt das nachstmogliche D in Bezug auf die vorhergehende Note. Mit diesen
Regeln kénnen auch Melodien mit gréfleren Intervallen im relativen Modus gebildet werden:

D

\relative {

d' fag
cbfd
b
4] L
£ e,
‘?JJ_'Z — —
Die erste Note des vorherigen Beispiels — das d' mit einem angehdngten ' — ist das D in der

Oktave beginnend beim mittleren C bis hin zum dariiber liegenden H.

Indem man Apostrophe ' (Taste Shift+#) oder Kommata , zur ersten Note hinzufiigt (oder
entfernt), kann die Oktave der ersten Note verandert werden:

\relative {
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e cC a cC
}
4} |

Der relative Modus kann zunéchst verwirrend erscheinen, aber es ist die einfachste Art, die
meisten Melodien zu notieren. Schauen wir uns an, wie diese relative Berechnung in der Praxis
funktioniert. Wenn wir mit einem H beginnen (b in der LilyPond-Syntax), welches sich auf
der mittleren Linie im Violinschliissel befindet, kénnen wir C, D und E innerhalb von drei
Notenzeilen aufwérts notieren, und A, G und F innerhalb von drei Notenzeilen unter dem H.
Wenn also die Note, die auf das H folgt, ein C, D oder E ist, setzt LilyPond es oberhalb des Hs,
wenn es ein A, G oder F ist, wird es darunter gesetzt.

\relative {
b' ¢ 7 ¢ ist 1 Zeile aufwarts, also c iber dem b

bd 7/ dist 2 Zeilen aufwidrts, oder 5 runter, also d tiber dem b
b e J e ist 3 aufwiarts oder 4 runter, also e iliber dem b
b a 7 a ist 6 aufwdrts oder 1 runter, also a unter dem b
b g 7 g ist 5 aufwdrts oder 2 runter, also g unter dem b
b f 7 f ist 4 aufwidrts oder 3 runter, also f unter dem b

Die gleiche Berechnung findet auch statt, wenn eine der Noten erhcht oder erniedrigt ist. Ver-
setzungszeichen werden vollstandig ignoriert bei der Berechnung. Genau die gleiche Berechnung
wird analog von jeder folgenden Tonhdhe aus fiir die nachste TonhShe neu ausgefiihrt.

Um Intervalle zu notieren, die grofler als drei Notenzeilen sind, kann man die Oktave
verdndern. Mit einem Apostroph ‘'’ (Taste Shift+#) direkt hinter dem Notennamen wird die
Oktave um eins erh6ht, mit einem Komma ,” um eins erniedrigt.

\relative {
a' a, ¢' £,

g gl 1 a,, f!
}
2
) — e
:W r = !
Um eine Tonhthe um zwei (oder mehr!) Oktaven zu veréndern, werden mehrfache '' oder

,, benutzt — es muss sich dabei wirklich um zwei einzelne Apostrophen und nicht um das
Anfithrungszeichen ‘"’ (Taste Shift+2) handeln!

Tondauern (Rhythmen)

Glossar: Abschnitt “beam” in Glossar, Abschnitt “duration” in Glossar, Abschnitt “whole note”
in Glossar, Abschnitt “half note” in Glossar, Abschnitt “quarter note” in Glossar, Abschnitt
“dotted note” in Glossar.
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Die Dauer einer Note wird durch eine Zahl bezeichnet, die direkt auf den Notennamen folgend
eingegeben wird. ‘1’ fiir eine ganze Note, ‘2’ fiir eine halbe Note, ‘4’ fiir eine Viertelnote und so
weiter. Notenhélse und Balken werden automatisch hinzugefiigt.

Wenn keine Dauer bezeichnet wird, wird die der vorhergehenden Note verwendet. Fiur die
erste Note ist eine Viertel als Standard definiert.

\relative {
a'l
a2 a4 a8 a
al6 a aaa32 aaaabdaaaaaaaa?

o) | . ] |
)’ 4
£\ I K) |

¢

Um punktierte Noten zu erzeugen, wird einfach ein Punkt ‘.’ hinter die Notendauer geschrie-
ben. Die Dauer einer punktierten Note muss explizit, also inklusive der Nummer, angegeben
werden.

\relative {
a'4d a a4. a8
a8. al6 a a8. a8 a4.

¥
[o) | | | \ p— — A
)7 4 3 | | | N\ | 1 1\ |
()
Pausen

Eine Pause wird genauso wie eine Noten eingegeben; ihre Bezeichnung ist ‘r’.

\relative {
a'dr r2
r8 ard rd. r8

+
0 L Ny )
& € e KDY T
[
Taktartangabe

Glossar: Abschnitt “time signature” in Glossar.
Die Taktart wird mit dem \time-Befehl gesetzt:
\relative {
\time 3/4
a'4d a a
\time 6/8
ad. a
\time 4/4
a4 a a a

=r

r )
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Tempobezeichnung
Glossar: Abschnitt “tempo indication” in Glossar, Abschnitt “metronome” in Glossar.
Die Tempobezeichnung und die Metronom-Angabe werden mit dem \tempo-Befehl gesetzt:

\relative {
\time 3/4
\tempo "Andante"
a'4d a a
\time 6/8
\tempo 4. = 96
ad. a
\time 4/4
\tempo "Presto" 4 = 120
a4 a a a

Andanilze J =96 Preslto (J = 12|0)

I o I I
L0 ) r )

o)
"

[y}

Notenschliissel
Glossar: Abschnitt “clef” in Glossar.
Der Notenschliissel wird mit dem \clef-Befehl gesetzt:

\relative {
\clef treble

c'l
\clef alto
cl
\clef tenor
cl
\clef bass
cl
}
A . o
45— Rebeo
[ o =

Alles zusammen
Hier ist ein kleines Beispiel, dass all diese Definitionen beinhaltet:

\relative {

\clef bass

\time 3/4

\tempo "Andante" 4 = 120
c,2 e8 c'

g'2.

f4 e d

c4 c, r4
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Andante (J =120)
°) i o e e e

=3 3

land

Siehe auch

Notationsreferenz: Abschnitt “Tonhohen setzen” in Notationsreferenz, Abschnitt “Rhythmen
eingeben” in Notationsreferenz, Abschnitt “Pausen eingeben” in Notationsreferenz, Abschnitt
“Taktangabe” in Notationsreferenz, Abschnitt “Notenschliissel” in Notationsreferenz.

2.2.2 Arbeiten an Eingabe-Dateien

LilyPonds Quelldateien dhneln Dateien in den meisten Programmiersprachen: Sie enthalten eine
Versionsbezeichnung, es ist auf Grof- und Kleinschreibung zu achten und Leerzeichen werden
ignoriert. Ausdriicke werden mit geschweiften Klammern { } eingeklammert und mit dem Pro-
zentzeichen ‘), auskommentiert oder mit ‘%{ ... %}’ umgeben.

Wenn das jetzt unverstandlich erscheint, sind hier die Erklarungen:

e Versionsbezeichnung: Jede LilyPond-Datei soll eine Versionsbezeichnung enthalten. Eine
Versionsbezeichnung ist eine Zeile, die die Version von LilyPond deklariert, fiir die die Datei
geschrieben wurde, wie in dem Beispiel:

\version "2.25.35"
Ublicherweise wird die Versionsbezeichnung ganz oben in die Datei geschrieben.
Die Versionsbezeichnung ist aus zwei Griinden wichtig: 1. kann man mit ihrer Hilfe auto-
matische Aktualisierungen der Eingabedateien vornehmen, wenn sich die LilyPond-Syntax
andern sollte. 2. wird hier die Version von LilyPond beschrieben, die notig ist, um die Datei
zu kompilieren.
Wenn die Versionsbezeichnung in einer Datei fehlt, gibt LilyPond eine Warnung wéhrend
der Kompilation der Datei aus.

e Grof3- und Kleinschreibung: Die Bedeutung eines Zeichens verandert sich, je nachdem, ob es
grof (‘A’, ‘B, ‘S”, ‘T’) oder klein (‘a’, ‘b’, ‘s’, ‘t’) geschrieben wird. Noten miissen immer klein
geschrieben werden, ‘{ c d e }’ funktioniert, wiahrend ‘{ CD E }’ einen Fehler produziert.

e Leerzeichen: Es spielt keine Rolle, wie viele Leerzeichen oder Tabulatoren oder leere Zeilen
sich zwischen den Zeichen der Quelldatei befinden.

{cdel}
bedeutet das Gleiche wie
{c de}
oder
{ c4 d

e }

Natiirlich ist das letzte Beispiel etwas schwer zu lesen. Eine gute Daumenregel ist es, Code-
Blocke mit zwei Leerzeichen einzurticken:

{
cd d e

}

Leerzeichen sind jedoch nétig, um viele syntaktische Elemente voneinander zu trennen.
Leerzeichen konnen also immer hinzugefiigt werden, aber sie diirfen nicht entfernt werden.
Da fehlende Leerzeichen sehr seltsame Fehlermeldungen hervorrufen kénnen, wird es nahe
gelegt, immer ein Leerzeichen vor und nach jedem syntaktischen Element, etwa vor und
nach geschweiften Klammern, einzufiigen.
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e Ausdriicke: Auch der kleinste Abschnitt an LilyPond-Code muss in { geschweifte Klam-
mern } eingeschlossen werden. Diese Klammern zeigen LilyPond an, dass es sich um einen
zusammengehorenden musikalischen Ausdruck handelt, genauso wie Klammern ,()‘ in der
Mathematik. Die Klammern sollten von jeweils einem Leerzeichen umgeben sein, um Zwei-
deutigkeiten auszuschlieflen, es sei denn, sie befinden sich am Anfang oder Ende einer Zeile.

Ein LilyPond-Befehl gefolgt von einem einfachen Ausdruck in Klammern (wie etwa
N\relative ¢' { ... }‘) wird auch als ein einzelner Musikausdruck gewertet.

e Kommentare: Ein Kommentar ist eine Bemerkung fiir den menschlichen Leser einer Quell-
datei, es wird bei der Dateianalyse durch das Programm ignoriert, so dass es also keine
Auswirkung auf die Druckausgabe der Noten hat. Es gibt zwei verschiedene Typen von
Kommentaren. Das Prozentzeichen ‘)’ geht einem Zeilen-Kommentar voraus: Alles nach
diesem Zeichen wird in dieser Zeile ignoriert. Ublicherweise wird ein Kommentar dber dem
Code gesetzt, auf den es sich bezieht.

ad a a a
% Dieser Kommentar bezieht sich auf die néchste Zeile mit den zwei Hs
b2 b

Ein Block-Kommentar ist ein ganzer Abschnitt mit einem Kommentar. Alles, was von %{
und %} umgeben ist, wird ignoriert. Das heif}t, dass sich ein Block-Kommentar nicht ein
einem anderen Blockkommentar befinden kann. Wenn Sie das versuchen sollten, beendet
schon das erste %} beide Block-Kommentare. Das folgende Beispiel zeigt eine mogliche
Anwendung von Kommentaren.

% Noten fiur twinkle twinkle hier
cdcg' gaag2

W
Diese Zeilen, und die Noten unten werden
ignoriert, weil sie sich in einem Block-Kommentar
befinden.
f4 f ee dd c2

3

2.3 Fehlerbehandlung

Manchmal erstellt LilyPond nicht das Notenbild, das Sie erwarten. Dieser Abschnitt stellt einige
Links zur Verfiigung, um Ihnen bei der Problemlésung méglicher Schwierigkeiten zu helfen.

2.3.1 Allgemeine Fehlerbehandlungstipps

Fehlerbehandlung fiir LilyPond-Probleme kann eine grofie Herausforderung fiir Menschen dar-
stellen, die an eine graphische Benutzeroberfliche gewohnt sind, weil ungiiltige Eingabedateien
erstellt werden konnen. Wenn das geschieht, ist eine logische Herangehensweise der beste Weg,
das Problem zu identifizieren und zu Losen. Einige Richtlinien, wie Sie diese Problemlosung
erlernen kénnen, finden sich in Abschnitt “Fehlersuche” in Anwendungsbenutzung.

2.3.2 Einige haufige Fehler

Es gibt einige iibliche Fehler, die schwierig zu 16sen sind, wenn man nur die Fehlermeldungen
der Log-Datei hat. Sie werden néher erklért in Abschnitt “Héufige Fehlermeldungen” in Anwen-
dungsbenutzung.
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2.4 Wie die Handbiicher gelesen werden sollten

Dieser Abschnitt erklart, wie die Dokumentation effizient gelesen werden kann und behandelt
auch einige niitzliche Interaktionseigenschaften der Online-Version.

2.4.1 Ausgelassenes Material

LilyPond-Code muss immer von { } Zeichen oder einem ,\relative { ... }‘umgeben sein, wie
in Abschnitt 2.2.2 [Arbeiten an Eingabe-Dateien], Seite 9, gezeigt. Im Rest dieses Handbuchs
werden die meisten Beispiel allerdings darauf verzichten. Um sie zu reproduzieren, konnen Sie
den entsprechenden Quellcode kopieren und in eine Textdatei zwischen ‘{’ und ‘}’ einfiigen.

{

...hier das Beispiel...
+

Denken Sie auch daran, dass jede LilyPond-Datei eine Versionsbezeichnung mit dem
\version-Befehl haben sollte. Weil die Beispiele in den Handbiichern Schnipsel und keine
vollstandigen Dateien sind, fehlt hier die Versionsbezeichnung. Sie sollten sie aber immer in
Ihre eigenen Dateien einfiigen.

2.4.2 Anklickbare Beispiele

{Achtung: Diese Eigenschaft gibt es nur in der HTML-Dokumentation.

Viele Leute lernen Programme, indem sie einfach herumprobieren. Das geht auch mit LilyPo-
nd. Wenn Sie in der HTML-Version dieses Handbuchs eine Abbildung in der HTML-Version
dieses Handbuches anklicken, erhalten sie exakt den LilyPond-Code, der zum Satz der Abbil-
dung benutzt wurde. Versuchen Sie es mit dieser Abbildung:

o)

VA

ANV,

[y}

Hier klicken!

Wenn Sie einfach alles kopieren, was im ,ly snippet “-Abschnitt steht, und in eine Text-Datei
einfligen, haben Sie schon eine fertige Vorlage fiir weitere Experimente. Damit Sie genau das
gleiche Erscheinungsbild wie bei dem Beispiel selber erreichen, miissen Sie alles kopieren ab der
Zeile ,,Start cut-&-pastable section“ bis ganz zum Ende der Datei.

2.4.3 Uberblick iiber die Handbiicher

Es gibt sehr viele Dokumentation fiir LilyPond. Neue Benutzer sind oft verwirrt, welche Teile
davon sie lesen sollen, und so kommt es vor, dass manchmal wichtige Abschnitte nicht gelesen
werden.

Achtung: Bitte iiberspringen Sie keine wichtigen Teile der Dokumen-
tation. Sonst wird es Thnen spater sehr viel schwerer fallen, spéatere
Abschnitte zu verstehen.

e Bevor Sie irgendetwas ausprobieren: Lesen Sie die Abschnitte Kapitel 2 [Tutorium)], Seite 4,
und Kapitel 3 [Ubliche Notation], Seite 13, in diesem Handbuch. Wenn Sie auf musikalische
Fachbegriffen stoflen, die Sie nicht kennen, schauen Sie diese im Glossar nach.

e Bevor Sie ein vollstandiges Stiick notieren: Lesen Sie den Abschnitt Kapitel 4 [Grundbe-
griffe], Seite 35, in diesem Handbuch. Danach konnen Sie sich die fir Thr Projekt wichtigen
Abschnitte in der Abschnitt “Notationsreferenz” in Notationsreferenz anschauen.
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e Bevor Sie versuchen, die Standardnotation zu veréndern: Lesen Sie Kapitel 5 [Die Ausgabe
verbessern|, Seite 84, in diesem Handbuch.

e Bevor Sie sich an ein grofleres Projekt machen: Lesen Sie den Abschnitt Abschnitt “Vor-
schldge zum Schreiben von LilyPond-Eingabe-Dateien” in Anwendungsbenutzung in der
Programmbenutzung.
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3 Ubliche Notation

Dieser Abschnitt erklért, wie wunderschoner Notensatz erstellt werden kann, der die am
haufigsten vorkommenden Notationssymbole enthédlt. Der Abschnitt baut auf dem Kapitel 2
[Tutorium], Seite 4, auf.

3.1 Notation auf einem System

Dieses Kapitel lehrt grundlegende Bestandteile der Notation, die fiir eine Stimme auf einem
System gebraucht werden.

3.1.1 Taktstriche und Taktiiberpriifung
Taktstriche

Normale (einfache) Taktstriche werden von LilyPond automatisch eingefiigt und miissen daher
nicht extra angegeben werden. Andere Arten von Taktstrichen kénnen mittels \bar eingeben wer-
den, z.B. \bar "| | " fiir einen doppelten Taktstrich, oder \bar "|." fiir einen Schlusstaktstrich.
FEine vollstandige Liste aller moglichen Taktstriche findet sich unter Abschnitt “Taktstriche” in
Notationsreferenz.

\relative { g'l el \bar "[|" c2. c'4 \bar "|." }
0
5 C—=5 i
A3V © ~ |
¢J i s
Taktiuberpriifungen

Wenn sie auch nicht zwingend vorgeschrieben sind, so sollten Taktiiberpriifungen in der Einga-
bedatei benutzt werden, um zu zeigen, wo Taktstriche normalerweise sein sollten. Sie werden
mit dem ,,Pipe“-Symbol notiert, ‘|’ (Taste AltGr + <). Mithilfe der Taktiiberpriiffungen kann
das Programm sicherstellen, dass die eingegebenen Notenldngen jeweils volle Takte ergeben.
Taktiiberpriifungen erleichtern auch das Lesen des Eingabetextes, weil sie Ordnung in den Text
bringen.

\relative {
g'l |l el | c2.¢c' | gdcgel cdrr2|
b

' K) K0 | ; -
A § O [N
©

-~ < ' &

P>

Wenn du den Code in obigem Beispiel tibersetzt, dann sollte in der Konsole die folgende
Warnung erscheinen:

Warnung: Taktiiberprifung gescheitert bei: 1/2
g'l | el | c2. ¢!
| gdcge |l cdrr2 |

In diesem einfachen Beispiel ist die fehlende Lingenangabe offensichtlich deutlich im erzeugten
Notenbild zu erkennen, aber die Konsolenausgabe ist ein noch direkter Hinweis auf das fehlende
‘4’ in Takt 3.

Siehe auch

Notationsreferenz: Abschnitt “Takt- und Taktzahliiberpriifung” in Notationsreferenz.
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3.1.2 Tonhéhen und Tonartbezeichnungen (Vorzeichen)

Achtung: Neue Anwender missverstehen meist, wie LilyPond Tonart-
bezeichnungen verwendet — bitte lesen sie die entsprechende Warnung
am Ende dieses Abschnitts.

Tonhohenveranderungen

Glossar: Abschnitt “sharp” in Glossar, Abschnitt “flat” in Glossar, Abschnitt “double sharp”
in Glossar, Abschnitt “double flat” in Glossar, Abschnitt “accidental” in Glossar.

Notennamen bezeichnen in LilyPond TonhOhen. So bedeutet beispielsweise ‘c’ immer ein C
ohne jedes Vorzeichen, unabhéngig von der gerade eingestellten Tonart.

In vielen Sprachen besteht ein Notenname aus einem Grundnamen, der auf einen diatoni-
schen Schritt der C-Dur/A-Moll Tonleitern verweist (zum Beispiel ‘d’) und einem Zusatz, der
die Alteration dieser Tonhoéhe angibt. Die Standardsprache zur Eingabe ist  nederlands‘ (nie-
derlandisch). Ein Kreuz-Versetzungszeichen' wird eingegeben, indem an den Notennamen ein
is’ gehdngt wird, ein B-Versetzungszeichen durch Anhéngen von ‘es’. Logischerweise wird dann
ein Doppelkreuz oder Doppel-B durch Anhéngen von ‘isis’ oder ‘eses’ geschrieben. Diese Syn-
tax stammt aus der Tradition der germanischen Sprachen und ist also fiir deutsche Benutzer
kein Problem. Es ist aber moglich, die Namen fiir die Versetzungszeichen in anderen Sprachen
zu benutzen, siehe Abschnitt “Notenbezeichnungen in anderen Sprachen” in Notationsreferenz.

3

\relative { cis''4 ees fisis, aeses }

o) | |

11

ANV

¢

Tonartbezeichnungen (Vorzeichen)
Glossar: Abschnitt “key signature” in Glossar, Abschnitt “major” in Glossar, Abschnitt “minor”
in Glossar.

Die Tonart eines Stiickes wird mit dem Befehl \key, gefolgt von einer Notenbezeichnung und
\major (fir Dur) oder \minor (fiir Moll) eingestellt.
\relative {
\key d \major

d'4 fis a c |
\bar "||" \key c \minor
c,4 ees g b |
+
f & b | .
Pl PRI P
Gre IR o

& [

Warnung bzgl. Tonartbezeichnungen und Tonhohen

Glossar: Abschnitt “accidental” in Glossar, Abschnitt “key signature” in Glossar, Abschnitt
“pitch” in Glossar, Abschnitt “flat” in Glossar, Abschnitt “natural” in Glossar, Abschnitt “sharp”
in Glossar, Abschnitt “transposition” in Glossar, Abschnitt “Pitch names” in Glossar.

L In der Umgangssprache werden die Versetzungszeichen haufig auch Vorzeichen genannt. In diesem Handbuch
wird jedoch zwischen Vorzeichen zur generellen Angabe der Tonart und den Versetzungszeichen, die direkt im
Notentext erscheinen, unterschieden.
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LilyPond unterscheidet zwischen dem musikalischen Inhalt und dem Satz (Layout). Eine
Eingabe wie ‘d4 e fis2’ bestimmt die Tonhohen und Dauer von Noten, also den musikalischen
Inhalt.. Die Tonart ist dagegen Teil der gedruckten Darstellung. Die Tonart bestimmt die Regeln,
nach denen die Noten ausgedruckt werden. LilyPond vergleicht jede eingegebene Tonhéhe mit
der Tonart und entscheidet dann ob und ggf. welches Versetzungszeichen gedruckt werden muss.

Der Befehl \key stellt die Tonart ein. Diese beeinflusst die gedruckte Darstellung der Noten,
bewirkt jedoch keine Anderung der Tonhohen von eingegebenen Noten wie etwa ‘c’.

In diesem Beispiel

\relative {
\key d \major
cis''d d e fis

A 4 .

GEerr

ANV |

¢

hat keine der Noten ein Versetzungszeichen, trotzdem muss im Quelltext das ‘is’ fiir ‘cis’ und
‘fis’ notiert werden.

Der Code ‘b’ (nach der hollandischen Notenbezeichnung wird der Ton H mit ‘b’ gesetzt) heifit
also nicht:  Zeichne einen dicken schwarzen Punkt auf die Mittellinie des Systems“. Im Gegenteil,
er heifit vielmehr: ,,Hier soll eine Note mit der Tonhohe H gesetzt werden“. In der Tonart As-Dur
bekommdt sie ein Versetzungszeichen:

\relative {
\key aes \major
aes'4 c b c

¢ I

Um es anders auszudriicken: Jedes Mal, wenn Sie eine Tonhdhe eingeben, die auf dem Klavier
zu einer schwarzen Taste gehort, missen Sie auch ‘-is’ oder ‘~es’ an die Note anhangen.

Alle diese Versetzungszeichen ausdriicklich zu schreiben, bedeutet vielleicht etwas mehr
Schreibarbeit, hat aber den grofien Vorteil, dass Transpositionen sehr viel einfacher sind und der
Ausdruck von Versetzungszeichen nach unterschiedlichen Regeln erfolgen kann. Siehe Abschnitt
“Automatische Versetzungszeichen” in Notationsreferenz fiir einige Beispiele, wie Vorzeichen an-
hand von unterschiedlichen Regeln ausgegeben werden konnen.

Siehe auch

Notationsreferenz: Abschnitt “Notenbezeichnungen in anderen Sprachen” in Notationsrefe-
renz, Abschnitt “Versetzungszeichen” in Notationsreferenz, Abschnitt “Automatische Verset-
zungszeichen” in Notationsreferenz, Abschnitt “Tonartbezeichnung” in Notationsreferenz.
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3.1.3 Bindebogen und Legatobogen
Bindebogen

Glossar: Abschnitt “tie” in Glossar.

Man schreibt einen Bindebogen, indem man eine Tilde ‘~’ an die erste der beiden zu verbin-
denden Noten hangt.

\relative { g'4~ g c2~ | c4~ c8 a~ a2 | }

o) |

)’ 4 I
)\ ')

)
o
Wenn sich die Tonhohe nicht dndert, was bei Noten, die mit Bindebogen verbunden sind
immer der Fall ist, kann fiir die folgenden Noten auf die Angabe der Tonhohe verzichtet werden.
Es braucht lediglich die blofle Dauer angegeben zu werden:

\relative { g'4~ 4 c2~ | 4~ 8 a~ 2 | }

)

4] . |
)’ 4 | — P~ |
)\ ') | Ig

Diese verkiirzte Schreibweise ist immer dann niitzlich, wenn sich zwar der Rhythmus, nicht
jedoch die Tonhthe andert. Man sollte jedoch beachten, dass eine blofle Tonhéhe gefolgt von
einem Leerzeichen und dann einer bloflen Dauer als eine einzige Note interpretiert wird. Mit
anderen Worten, ‘c4 a 8 8’ wiirde als ‘c4 a8 a8’ und nicht als ‘c4 a4 a8 a8’ verstanden werden.
Schreiben sie stattdessen ‘c4 a4 8 8 .

Legatobogen

Glossar: Abschnitt “slur” in Glossar.

Ein Legatobogen ist ein Bogen, der sich iiber mehrere Noten erstreckt. Seine Beginn- und
Endnote werden mit einem angehéngten ‘(" beziehungsweise ‘)’ markiert. Es ist zu beachten,
dass ‘(" nach der ersten Noten des Bogens kommt.

\relative { d''4( c16) cis( d e c cis d) e( d4) }

S SE=aaiEE e
ﬁl\_'— !

Phrasierungsbogen

Glossar: Abschnitt “slur” in Glossar, Abschnitt “phrasing” in Glossar.

Bogen, die langere Phrasierungseinheiten markieren (Phrasierungsbogen), werden mit \ ( und
\) eingegeben. Es konnen sowohl Legato- als auch Phrasierungsbogen gleichzeitig vorkommen.

\relative { g'4\( g8( a) b( ¢c) b4\) }

Igﬁ'r- . ==
() |

Achtung Bindebogen sind nicht Legatobogen

Glossar: Abschnitt “articulation” in Glossar, Abschnitt “slur” in Glossar, Abschnitt “tie” in
Glossar.



Kapitel 3: Ubliche Notation 17

Ein Legatobogen sieht aus wie ein Abschnitt “tie” in Glossar, hat aber eine andere Bedeutung.
Ein Bindebogen verlangert nur die vorhergehende Note und kann also nur bei zwei Noten gleicher
Tonh6he benutzt werden. Legatobdgen dagegen zeigen die Artikulation von Noten an und kénnen
fur groflere Notengruppen gesetzt werden. Binde- und Legatobogen konnen geschachtelt werden.

\relative { c''4(~ c8 d~ 4 e) }

Siehe auch

Notationsreferenz: Abschnitt “Bindebdgen” in Notationsreferenz, Abschnitt “Legatobdgen”
in Notationsreferenz, Abschnitt “Phrasierungsbogen” in Notationsreferenz.

3.1.4 Artikulationszeichen und Lautstarke

Artikulationszeichen und Lautstérke werden durch spezielle Zeichen nach den Noten angezeigt,
auf die sie sich beziehen.

Artikulationszeichen

Glossar: Abschnitt “articulation” in Glossar.
Ubliche Artikulationszeichen kénnen durch Anfiigen von Minus (‘~’) und einem entsprechen-
den Zeichen eingegeben werden:
\relative {
c''4-" c-+ c—— c-!
c4-> c-. c2—_

+
(4} Aty = 7
$ I i i
ANV4 | | | | | | |
QJ I I I I I I I
Fingersatze

Glossar: Abschnitt “fingering” in Glossar.

Auf gleiche Weise kénnen Fingersatzbezeichnungen hinzugefiigt werden, indem nach dem
Minus (‘~’) eine Zahl geschrieben wird:

\relative { c¢''4-3 e-5 b-2 a-1 }

f 3 5 2 1

ANV | |

(Y] ! |

Artikulationszeichen und Fingersitze werden normalerweise automatisch platziert, aber man
kann ihre Position auch vorgeben durch die Zeichen ‘=’ (oben) oder (unten) anstelle des
Minuszeichen. An eine Note konnen auch mehrfache Artikulationszeichen gehidngt werden. Meis-
tens findet aber LilyPond alleine die beste M&glichkeit, wie die Artikulationen platziert werden
sollen.

\relative { c''4_-"1 4~. f74_2-> e™—_+ }

(3]

\\37 |
[J)
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Dynamik

Glossar: Abschnitt “dynamics” in Glossar, Abschnitt “crescendo” in Glossar, Abschnitt “decre-
scendo” in Glossar.

Die Dynamik innerhalb eines Stiickes wird eingegeben, indem man die Markierungen (mit
einem Backslash) an die Note héngt:

\relative { c''2\ff c\mf c\p c\pp }

\

2 Ses

{o 7
\ W I
I

fFmf p pp

Crescendi und Decrescendi werden mit dem Befehl \< beziehungsweise \> begonnen. Das
néichste absolute Dynamik-Zeichen, etwa \f, beendet das (De)Crescendo. Mit dem Befehl \!
kann es explizit beendet werden.

\relative { c''2\< c\ff\> c c\! }

—
| |
|

\

) 7 l()
/

| | |

I

-

Siehe auch

Notationsreferenz: Abschnitt “Artikulationszeichen und Verzierungen” in Notationsreferenz,
Abschnitt “Fingersatzanweisungen” in Notationsreferenz, Abschnitt “Dynamik” in Notations-
referenz.

3.1.5 Text hinzufiigen
Text konnen Sie auf folgende Art in die Partitur einfiigen:

\relative { c''27"espr" a_"legato" }

o espr |

Y ' legato

Zusatzliche Formatierung kann eingesetzt werden, wenn Sie den \markup-Befehl benutzen:

\relative {
c''2”\markup { \bold espr }
a2_\markup {
\dynamic f \italic \small { 2nd } \hspace #0.1 \dynamic p

}
b
A espr
X e 7
[ 2 Y 0 ] [
SIS
v f2nd P

Siehe auch

Notationsreferenz: Abschnitt “Text eingeben” in Notationsreferenz.
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3.1.6 Automatische und manuelle Balken
Alle Balken werden automatisch gesetzt:

\relative { a'8 ais d ees r d c16 b a8 }

o)
— s .
w 21

[y}

~Ne|

-

Wenn diese automatisch gesetzten Balken nicht gewollt sind, konnen sie manuell gedndert
werden. Wenn nur ein Balken hier und da korrigiert werde muss, erhélt die Note, an der der
Balken anfingt, ein ‘[’ (AltGr+8) und die, an der er enden soll, ein ‘]’ (AltGr+9). Es ist zu
beachten, dass ‘[’ nach der ersten Note mit Balken kommt.

\relative { a'8[ ais] d[ ees r d] c16 b a8 }

o)
"

|
| | I |

|
: o~
1

¢

Wenn Sie die automatischen Balken vollstéandig oder fiir einen lingeren Abschnitt ausschalten
wollen, benutzen Sie den Befehl \autoBeam0ff, um die Balken abzuschalten, und \autoBeamOn,
um sie wieder einzuschalten.

\relative {

\autoBeamOff

a'8 c b4 d8. c16 b4 |

\autoBeamOn

a8 c b4 d8. cl16 b4 |

}

0— : :
I/\l Y/, | | |

Y] 14 [ r— = [ [

Siehe auch

Notationsreferenz: Abschnitt “Automatische Balken” in Notationsreferenz, Abschnitt “Ma-
nuelle Balken” in Notationsreferenz.

3.1.7 Zusatzliche rhythmische Befehle

Auftakt

Ein Auftakt wird mit dem Befehl ‘\partial’ eingegeben. Darauf folgt die Lange des Auftaktes:
“\partial 4’ heiit eine Viertelnote Auftakt und ‘\partial 8’ eine Achtelnote.

\relative {
\partial 8 f''8 |

c2 d |
}
) o
N\ o 1) 7 =
[ £an Y 24 |
ANV ’ |
eJ !
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N-tolen
Glossar: Abschnitt “note value” in Glossar, Abschnitt “triplet” in Glossar.

Triolen und N-tolen werden mit dem \tuplet-Befehl erzeugt. Er braucht zwei Argumente:
einen Bruch und die Noten, auf die er sich bezieht. Der Bruch ist die Anzahl der N-tolen Noten
geteilt durch die Anzahl der Noten, die normalerweise in der gleichen Zeit erklingen wiirden. Fiir
eine Triole wéren das drei Noten statt zwei, also bekommen Triolen den Bruch 3/2:

\relative {
\tuplet 3/2 { f''8 g a }
\tuplet 3/2 { c8 r ¢ }
\tuplet 3/2 { £,8 gi6[ a g al }
\tuplet 3/2 { d4 a8 }

.'. .'. .‘
9 o o ® v T oP oP— #
| / \ )]
6‘ ‘ e | 7 )]
A1V 3 !
[ L_g—1 L3 1 L_g_1
Verzierungen

Glossar: Abschnitt “grace notes” in Glossar, Abschnitt “acciaccatura” in Glossar, Abschnitt
“appoggiatura” in Glossar.

Verzierungen werden mit dem Befehl \grace eingegeben, Vorhalte durch den Befehl
\appoggiatura und Vorschlage mit \acciaccatura.

\relative {
c''2 \grace { a32 b } c2 |
c2 \appoggiatura bi16 c2 |
c2 \acciaccatura bl6 c2 |

h = A A
)4 | =] N P
7\ fo (7 | o 7 7 107 (o o' (<
[ £an Y W2 [l | bl | e
g——F—+—

Siehe auch

Notationsreferenz: Abschnitt “Verzierungen” in Notationsreferenz, Abschnitt “Andere rhyth-
mische Aufteilungen” in Notationsreferenz, Abschnitt “Auftakte” in Notationsreferenz.

3.2 Mehrere Noten auf einmal

In diesem Kapitel wird gezeigt, wie mehr als eine Note zur gleichen Zeit gesetzt werden kann: auf
unterschiedlichen Systemen fiir verschiedene Instrumente oder fiir ein Instrument (z. B. Klavier)
und in Akkorden.

Polyphonie nennt man in der Musik das Vorkommen von mehr als einer Stimme in einem
Stiick. Polyphonie bzw. Mehrstimmigkeit heifit fiir LilyPond allerdings das Vorkommen von
mehr als einer Stimme pro System.

3.2.1 Musikalische Ausdriucke erklart

In LilyPond-Quelldateien wird Musik durch musikalische Ausdriicke dargestellt. Eine einzelne
Note ist ein musikalischer Ausdruck.

a'd
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Musik innerhalb von Klammern bildet einen neuen Ausdruck. Dieser ist nun ein zusammenge-
setzter musikalischer Ausdruck. Hier wurde solch ein zusammengesetzter musikalischer Ausdruck
mit zwei Noten erstellt:

\relative { a'4 g4 }

4] .
 A— |
¢

Wenn eine Gruppe von musikalischen Ausdriicken (also beispielsweise Noten) in geschweifte
Klammern gesetzt wird, bedeutet das, dass eine Gruppe nach der anderen gesetzt wird. Das
Resultat ist ein neuer musikalischer Ausdruck.

\relative { { a'4d g } f4 g }

o)
"

) |

[y}

Analogie mathematische Ausdriicke

Die Anordnung von Ausriicken funktioniert dhnlich wie mathematische Formeln. Eine ldngere
Formel entsteht durch die Kombination kleinerer Formeln. Solche Formeln werden auch Aus-
druck genannt und ihre Definition ist rekursiv, sodass beliebig komplexe und lange Ausdriicke
erstellt werden kénnen. So etwa hier:

1
1+ 2
(1 +2) %3

(1 +2) % 3) /4 x5)

Das ist eine Folge von (mathematischen) Ausdriicken, in denen jeder Ausdruck in dem folgen-
den (groferen) enthalten ist. Die einfachsten Ausdriicke sind Zahlen, und gréfiere werden durch
die Kombination von Ausdriicken mit Hilfe von Operatoren (wie +, * und /) sowie Klammern.
Genauso wie mathematische Ausdriicke kénnen auch musikalische Ausdriicke beliebig tief ver-
schachtelt werden. Das wird bendétigt fiir komplexe Musik mit vielen Stimmen.

Gleichzeitige musikalische Ausdriicke mehrere Notensysteme
Glossar: Abschnitt “polyphony” in Glossar.

Mit dieser Technik kann polyphone Musik gesetzt werden. Musikalische Ausdriicke werden
einfach parallel kombiniert, damit sie gleichzeitig als eigene Stimmen in dem gleichen Notensys-
tem gesetzt werden. Um anzuzeigen, dass an dieser Stelle gleichzeitige Noten gesetzt werden,
muss nur ein Kombinationszeichen eingefiigt werden. Parallel werden musikalische Ausdriicke
kombiniert, indem man sie mit << und >> einrahmt. Im folgenden Beispiel sind drei Ausdriicke
(jeder mit zwei Noten) parallel kombiniert:

<<
\relative { a'2 g }
\relative { £'2 e }
\relative { d'2 b }

>>
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Es ist noch zu bemerken, dass wir hier fiir jede Ebene innerhalb der Quelldatei eine andere
Einriickung geschrieben haben. Fiir LilyPond spielt es keine Rolle, wie viele Leerzeichen am
Anfang einer Zeile sind, aber fiir Menschen ist es eine grofie Hilfe, sofort zu sehen, welche Teile
des Quelltextes zusammen gehoren.

Achtung: Jede Note ist relativ zu der vorhergehenden in der Datei; die
erste Note in einem \relative Block ist relativ zu ‘c’ (eine Oktave
unter dem eingestrichenen C).

Gleichzeitige musikalische Ausdriicke ein Notensystem

Um die Anzahl der Notensysteme zu bestimmen, analysiert LilyPond den Anfang des ersten
Ausdrucks. Wenn sich hier eine einzelne Note befindet, wird nur ein System gesetzt, wenn es
sich um eine parallele Anordnung von Ausdriicken handelt, wird mehr als ein System gesetzt.
Das folgende Beispiel beginnt mit einer Note:

\relative {
c''2 <<c e>> |
<< {e2f }Fq{c2<bd>F>|

+
n ol
S € N — 5—Z
[ fan Y. W2 Z—
A3V | |
() ' |

3.2.2 Mehrere Notensysteme

Wie wir in Abschnitt 3.2.1 [Musikalische Ausdriicke erklért], Seite 20, gesehen haben, sind
LilyPond-Quelldateien aus musikalischen Ausdriicken konstruiert. Wenn die Noteneingabe mit
parallelen Ausdriicken beginnt, werden mehrere Notensysteme erstellt. Es ist aber sicherer und
einfacherer zu verstehen, wenn diese Systeme explizit erstellt werden.

Um mehr als ein System zu schreiben, wird jedem Notenausdruck, der in einem eigenen
System stehen soll, der Befehl \new Staff vorne angefiigt. Diese Staff (engl. fiir Notensystem)-
FElemente werden dann parallel angeordnet mit den << und >>-Zeichen:

<<
\new Staff { \clef treble c''4 }
\new Staff { \clef bass c4 }

>>
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3

%1 I

Der Befehl \new beginnt einen neuen , Notationskontext“. Ein solcher Notationskontext ist
eine Umgebung, in der musikalische Ereignisse (wie Noten oder \clef (Schliissel)-Befehle) in-
terpretiert werden. Fiir einfache Stiicke werden diese Umgebungen automatisch erstellt. Fiir
kompliziertere Musik ist es aber am besten, die Umgebungen explizit zu erstellen.

Es gibt verschiedene Kontext-Typen. Score (Partitur), Staff (Notensystem) und Voice
(Stimme) verarbeiten die Eingabe von Noten, wéhrend die Lyrics (Text)-Umgebung zum Set-
zen von Liedtexten und die ChordNames (Akkordbezeichnungs)-Umgebung fiir Akkordsymbole
verwendet wird.

Indem \new vor einen musikalischen Ausdruck gesetzt wird, wird ein groflerer Ausdruck
erstellt. In diesem Sinne erinnert die Syntax des \new-Befehls an das Minuszeichen in der Ma-
thematik. Genauso wie (4+5) ein Ausdruck ist, der durch —(4+5) zu einem grofieren Ausdruck
erweitert wurde, werden auch musikalische Ausdriicke durch den \new-Befehl erweitert.

Die Taktangabe, die in einem einzelnen System angegeben wird, wirkt sich auf alle anderen
System aus. Die Angabe der Tonart in einem System hingegen beeinflusst nicht die Tonart der
anderen Systeme. Dieses Verhalten ist darin begriindet, dass Partituren mit transponierenden
Instrumenten haufiger sind als Partituren mit unterschiedlichen Taktarten.

<<
\new Staff { \clef treble \key d \major \time 3/4 c''4 }

\new Staff { \clef bass c4 }
>>

3.2.3 Notensysteme gruppieren

Glossar: Abschnitt “brace” in Glossar, Abschnitt “staff” in Glossar, Abschnitt “system” in
Glossar.

Musik fiir das Klavier wird tiblicherweise auf zwei Systemen notiert, die durch eine geschweifte
Klammer verbunden sind (Akkolade). Um ein derartiges Notensystem zu erstellen, geht man
ahnlich vor wie in dem Beispiel aus Abschnitt 3.2.2 [Mehrere Notensysteme]|, Seite 22, nur dass
der gesamte Ausdruck jetzt in eine PianoStaff-Umgebung eingefiigt wird.

\new PianoStaff <<
\new Staff
\new Staff

>> >>

Hier ein kleines Beispiel.
\new PianoStaff <<
\new Staff \relative { \time 2/4 c¢''4 e | g g, | }

| e c

\new Staff \relative { \clef bass c4 c' |
>>
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Andere typische Gruppen von Notensystemen kénnen mit den Befehlen \new StaffGroup
flir Orchestersidtze und \new ChoirStaff fiir ein Chorsystem erstellt werden. Jede dieser Sys-
temgruppen erstellt einen neuen Kontext, der dafiir sorgt, dass die Klammern zu Beginn des
Systems erstellt werden und der zusétzlich auch dariiber entscheidet, ob die Taktlinien nur auf
dem System oder auch zwischen System gesetzt werden.

Siehe auch

Notationsreferenz: Abschnitt “Tasteninstrumente und andere Instrumente mit mehreren Sys-
temen” in Notationsreferenz, Abschnitt “Systeme anzeigen lassen” in Notationsreferenz.

3.2.4 Noten zu Akkorden verbinden

Glossar: Abschnitt “chord” in Glossar.

Wir haben schon weiter oben gesehen, wie Akkorde erstellt werden konnen: Indem sie mit
spitzen Klammern eingeschlossen und somit als gleichzeitig erklingend markiert werden. Die
normale Art, Akkorde zu notieren, ist aber, sie in einfache spitze Klammern (‘<’ und ‘>’) ein-
zuschlieflen. Beachten Sie, dass alle Noten eines Akkordes die gleiche Dauer haben miissen, und
diese Dauer wird nach der schlieBenden Klammer geschrieben.

\relative { r4 <c'' e g> <c f a>2 }

Akkorde sind im Grunde gleichwertig mit einfachen Noten: Fast alle Markierungen, die an
einfache Noten angehéngt werden kénnen, kann man auch an Akkorde héangen. So kénnen Mar-
kierungen wie Balken oder Bogen mit den Akkorden kombiniert werden. Sie miissen jedoch
auBerhalb der spitzen Klammern gesetzt werden.

\relative {
rd <c'' e g>~ <c f a>2 |
<c e g»8[ <c f a> <c e g> <c f a>]
<c e g8\>[ <c f a> <c f a> <c e g>]\! |
r4 <c e g>8.\p <c f a>16( <c e g>4-. <c f a>) |

+
—
o) 1 . :
#Eﬁ“/
AN2VJ < | | | | | | | | | | | | |
U | L 1 1 1| L 1 1 1| | |
——— P

Das obige Beispiel demonstriert auch eine sehr niitzliche Funktion: Ein Akkord kann mit dem
Symbol ‘q’ wiederholt werden. Das funktioniert sogar mit eingestreuten einzelnen Noten.

\relative { c'8 <e g8 9 qg, 9gqq }
4}

)4 [ [ 1 [ [ 1
)\ ') | | | | | |
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Siehe auch

Notationsreferenz: Abschnitt “Noten mit Akkorden” in Notationsreferenz.

3.2.5 Mehrstimmigkeit in einem System

Polyphone Notation in LilyPond ist nicht schwer, benutzt aber bestimmte Konzepte, die hier
noch nicht behandelt worden sind und hier nicht erklart werden sollten. Anstelle dessen fiithren
die folgenden Abschnitte in diese Konzepte ein und erklaren sie ausfiihrlich.

Siehe auch

Handbuch zum Lernen: Abschnitt 4.2 [Voice enthélt Noten]|, Seite 42.

Notationsreferenz: Abschnitt “Gleichzeitig erscheinende Noten” in Notationsreferenz.

3.3 Lieder

In diesem Kapitel wird in die Kombination von Musik mit Text eingefithrt und die Erstellung
einfacher Song-Blatter gezeigt.

3.3.1 Einfache Lieder setzen

Glossar: Abschnitt “lyrics” in Glossar.
Hier ist der Beginn eines einfachen Kinderliedes, Girls and boys come out to play:

\relative {
\key g \major

\time 6/8
d''4 b8 c4 a8 | d4 b8 gl
}
0 4
=5
e ' y | ' | 4

Zu diesen Noten kann Text hinzugefiigt werden, indem beide mit dem \addlyrics-Befehl
kombiniert werden. Text wird eingegeben, indem jede Silbe durch ein Leerzeichen getrennt wird.
<<
\relative {
\key g \major
\time 6/8
d''4 b8 c4 a8 | d4 b8 g4
T
\addlyrics A
Girls and boys come out to play,

¥

>>

) |
o e e e e
Y, A Y
Girls and boys come out to play,

Sowohl die Noten als auch der Text sind jeweils in geschweifte Klammern eingefasst, und der
gesamte Ausdruck ist zwischen << ... >> positioniert. Damit wird garantiert, dass Text und
Noten gleichzeitig gesetzt werden.
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3.3.2 Text an einer Melodie ausrichten

Glossar: Abschnitt “melisma” in Glossar, Abschnitt “extender line” in Glossar.

26

Die nédchste Zeile des Kinderliedes lautet: The moon doth shine as bright as day. So sieht es

notiert aus:

<<

\relative {
\key g \major
\time 6/8
d'"'4 b8 c4 a8 | d4 b8 g4 g8 |
a4 b8 c b a | d4 b8 g4. |

b

\addlyrics {
Girls and boys come out to play,

The moon doth shine as bright as day;

¥

>>

& k
i | —— =

o
ANV4 (® ) ! lr} I i IV') ‘l ‘l)
Girls and boys come out to play, The
3 ) _# |
)4 # |
© - s 5
) p ——— 4
moon doth shine as bright as day;

Wenn man sich die Noten genauer anschaut, wird klar, dass die neue Textzeile nicht korrekt
an den Noten ausgerichtet ist. Das Wort shine sollte zu zwei Noten gesungen werden, nicht
nur zu einer. Das nennt man ein Melisma, eine Silbe Text zu mehreren Noten. Es gibt mehrere
Moglichkeiten, eine Silbe tiber mehrere Noten zu verldngern. Die einfachste ist es, einen Legat-
obogen um die betroffenen Noten zu setzen, zu Einzelheiten siche Abschnitt 3.1.3 [Bindebogen

und Legatobdgen], Seite 16.

<<

\relative {
\key g \major
\time 6/8
d'"'4 b8 c4 a8 | d4 b8 g4 g8 |
a4 b8 c( b) a | d4 b8 g4. |

}

\addlyrics {
Girls and boys come out to play,

The moon doth shine as bright as day;

}
>>
h 4 \

i | — = o )
SD)— ) ) -
() : | 4 Y

Girls and boys come out to play, The
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3 0 _# | \
—F— 2 I
E— e | p—
¢ r . ' . r
moon doth shine as  bright as day;

Die Worter orientieren sich jetzt richtig an den Noten, aber der automatische Balken fiir
die Noten zu shine as sieht nicht richtig aus. Wir konnen das korrigieren, indem wir die Bal-
kenldnge manuell eingrenzen, damit sie der iiblichen Notationsweise fiir Gesang entspricht. Fiir
Einzelheiten siehe Abschnitt 3.1.6 [Automatische und manuelle Balken], Seite 19.

<<
\relative {
\key g \major
\time 6/8

d''4 b8 c4 a8 | d4 b8 g4 g8 |

a4 b8 c([ b]) a | d4 b8 g4.
b
\addlyrics {

Girls and boys come out to

play,

The moon doth shine as bright as day;
¥
>>
he——— " | b
SP— O lr ) I l:) o -
Girls and boys come out to play, The
3N 4 | \
)4 IH | A
& —= 5 P ' 2 :
v r — . r
moon doth shine as  bright as day;

Alternativ kann das Melisma auch im Text notiert werden, indem fir

jede Note, die

iibersprungen werden soll, ein Unterstrich ‘_’ im Text geschrieben wird.

<<
\relative {
\key g \major
\time 6/8

d'"'4 b8 c4 a8 | d4 b8 g4 g8 |

a4 b8 c[ bl a | d4 b8 g4. |
+
\addlyrics {

Girls and boys come out to play,

The moon doth shine

_ as bright as day;

}
>>
0 _# \
T it . )
SP—O V V -
Girls and boys come out to play, The
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3 0 _# | \
gy IH' | l\’ ’
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moon doth shine as  bright as day;

Wenn die letzte Silbe eines Wortes sich iiber mehrere Noten oder eine sehr lange Note er-
streckt, wird iiblicherweise eine Fiilllinie gesetzt, die sich iiber alle Noten erstreckt, die zu der
Silbe gehoren. Diese Fiilllinie wird mit zwei Unterstrichen ‘__’ notiert. Es ist wichtig, dass die
Unterstriche mit einem oder mehreren Leerzeichen von der vorherigen (und folgenden) Silbe

getrennt sind.

Hier ein Beispiel der ersten drei Takte aus Didos Klage, aus Purcells Dido and Aneas:

<<
\relative {
\key g \minor
\time 3/2
g'2 a bes | bes2( a) b2 |
c4.( bes8 a4. g8 fis4.) g8 | fisl
}
\addlyrics {
When I am laid,

am laid __ in earth,
b
>>
0| ; | | |
W 1D € | | | 1 |
A bH e) | | - ~ | | =Y F' o )] )]
A\ Y ¢) ~ 7 = = 7 1= | =l \ . 7 Tk
ANV e | | M| | 1] . N
Y] | | | ¥ w 11
When I am laid, am Jlaid__  in earth,

Keins der bisherigen Beispiele hat bisher Worter benutzt, die linger als eine Silbe waren.
Solche Worter werden tblicherweise auf die Noten aufgeteilt, eine Silbe pro Note, mit Binde-
strichen zwischen den Silben. Diese Silben werden durch zwei Minuszeichen (--) notiert und
von LilyPond als ein zentrierter Bindestrich zwischen den Silben gesetzt. Es ist wichtig, dass
die Bindestriche mit einem oder mehreren Leerzeichen von der vorherigen (und folgenden) Silbe
getrennt sind.

Hier ein Beispiel, das dies und alle anderen Tricks zeigt, mit denen Text an den Noten
ausgerichtet werden kann.

<<

\relative {
\key g \major
\time 3/4
\partial 4
d'4 | g4 g a8(b) | g4 gb8(c) |
d4d d e | c2

+

\addlyrics {
A -- way in a __ man —- ger,
no __ crib for a bed,

}

>>
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A - way in a__ manger, no_ crib for a

bed,

Einige Texte, besonders in italienischer Sprache, brauchen das Gegenteil: mehr als eine Silbe
muss zu einer einzelnen Note gesetzt werden. Das ist moglich, indem die Silben durch einen
einzelnen Unterstrich ‘_’ zusammengekoppelt werden. Dazwischen diirfen sich keine Leerzeichen

befinden, oder indem man die relevanten Silben in Anfithrungszeichen

o

setzt. Hier ein Beispiel

aus dem Figaro von Rossini, wo die Silbe al auf der selben Note wie go des Wortes Largo in

Figaros Arie Largo al factotum gesungen werden muss.

<<
\relative {
\clef "bass"
\key c \major
\time 6/8
c'4.~8db | c8([dl) bcdb | c8
+
\addlyrics {

Lar —— go_al fac -- to —— tum del -- la cit -- ta

>>

—

--° =
£ e f
| - 1

-
—

F

\
0 o=r

Lar - goal fac - to

Siehe auch

Notationsreferenz: Abschnitt “Notation von Gesang” in Notationsreferenz.

3.3.3 Text zu mehreren Systemen

tum del - la

cit

ta

Die einfache Losung mit \addlyrics kann benutzt werden, um Text zu einem oder mehreren
Systemen zu setzen. Hier ein Beispiel aus Handels Judas Maccabdus:

<<
\relative {
\key f \major
\time 6/8
\partial 8

c''8 | c8([ bes]l) aa(lgl) £ 1| £'4. b, | c4.~ 4

+
\addlyrics {

Let flee -- cy flocks the hills a —— dorm, __

+

\relative {
\key f \major
\time 6/8
\partial 8

r8 | rd. rd4 c¢'8 | a'8([L gl) £ f([L el) d | e8([ dl) c bes'4

+
\addlyrics {



Kapitel 3: Ubliche Notation 30

Let flee —— cy flocks the hills a -- dorn,

¥
>>
h — AY | I - f _ .
Y —) e . .
AN\2VJ (@] ./ | | | |
Y] Y — | 1 1
Let flee - cy flocks the hills a - dorn,
o [ ) N N =
A b O [V} r X rd | | I
[ {an M SHE [ LS | N | e
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N—
Let flee - cy flocksthe hills adorn,

Aber Partituren, die komplizierter als dieses Beispiel sind, werden besser notiert, indem man
die Systemstruktur von den Noten und dem Gesangstext durch Variablen trennt. Die Benutzung
von Variablen wird erkldrt im Abschnitt Abschnitt 3.4.1 [Stiicke durch Variablen organisieren],
Seite 30.

Siehe auch

Notationsreferenz: Abschnitt “Notation von Gesang” in Notationsreferenz.

3.4 Letzter Schliff

Das ist das letzte Kapitel des Tutoriums. Hier soll demonstriert werden, wie man den letzten
Schliff an einfachen Stiicken anbringen kann. Gleichzeitig dient es als Einleitung zum Rest des
Handbuches.

3.4.1 Stiicke durch Variablen organisieren

Wenn alle die Elemente, die angesprochen wurden, zu grofleren Dateien zusammengefligt werden,
werden auch die musikalischen Ausdriicke sehr viel grofier. In polyphonen Dateien mit vielen
Systemen kann das sehr chaotisch aussehen. Das Chaos kann aber deutlich reduziert werden,
wenn Variablen definiert und verwendet werden.

Variablen (die auch als Bezeichner oder Makros bezeichnet werden) kénnen einen Teil der
Musik aufnehmen. Sie werden wie folgt definiert:

bezeichneteMusik = { ... }

Der Inhalt des musikalischen Ausdrucks bezeichneteMusik kann dann spéter wieder benutzt
werden, indem man einen Backslash davor setzt (\bezeichneteMusik), genau wie bei jedem
LilyPond-Befehl.

violin = \new Staff {
\relative {
a'dbchb
}
}

cello = \new Staff {
\relative {
\clef "bass"
e2 d
}
+

{
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<<
\violin
\cello
>>

In den Namen der Variablen diirfen nur Buchstaben des Alphabets verwendet werden, keine
Zahlen oder Striche.

Variable missen vor dem eigentlichen musikalischen Ausdruck definiert werden. Sie kénnen
dann aber beliebig oft verwendet werden, nachdem sie einmal definiert worden sind. Sie kénnen
sogar eingesetzt werden, um spater in der Datei eine neue Variable zu erstellen. Damit kann die
Schreibarbeit erleichtert werden, wenn Notengruppen sich oft wiederholen.

tripletA = \relative { \tuplet 3/2 { ¢'8 e g } }
barA = { \tripletA \tripletA \tripletA \tripletA }

{ \barA \barA }

o) 3 3 3 3 3 3 3 3
. € —— — — — — — — ]
- o o r r . o o o
(Y] e - - - - e e e
Man kann diese Variablen auch fiir viele andere Objekte verwenden, etwa:
myWidth = 60 % eine Zahl fiir die \paper variable
% (die Einheit ist Millimeter)
myName = "Wendy" Y eine Zeichenkette fir eine Textbeschriftung

aFivePaper = \paper { #(set-paper-size "ab5") }
Abhéngig vom Kontext kann solch ein Bezeichner in verschiedenen Stellen verwendet werden.
Das folgende Beispiel zeigt die Benutzung der eben definierten Bezeichner:

\paper {
\aFivePaper
line-width = \myWidth
+

{
c4"\myName
by

3.4.2 Titel hinzufiigen

Titel, Komponist, Opusnummern und ahnliche Information werden in einer \header-Umgebung
eingefiigt. Diese Umgebung befindet sich auflerhalb der musikalischen Ausdriicke, meistens wird
die \header-Umgebung direkt nach der Versionsnummer eingefiigt.

\version "2.25.35"

\header {
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title = "Symphony"

composer = "Ich"
opus = "Op. 9"
+
{
. Noten ...
by

Wenn die Datei iibersetzt wird, werden Titel- und Komponisteneintrage tiber der Musik ausge-
geben. Mehr Information iiber die Titelei findet sich im Abschnitt Abschnitt “Titel Kopf und
FuBlzeilen erstellen” in Notationsreferenz.

3.4.3 Absolute Notenbezeichnungen

Bis jetzt haben wir \relative benutzt, um Tonhohen zu bestimmen. Fiir gewohnlich ist das die

schnellste Methode, Musik einzugeben. Ohne \relative werden Tonhohen als absolute Angaben
interpretiert.

In diesem Modus werden alle Tonhohen von LilyPond als absolute Werte interpretiert: Ein
‘c'’ ist dann also immer das eingestrichene C, ein ‘b’ ist immer das kleine h unter dem ein-

gestrichenen C, und ein ‘g,’ ist immer das grofle G — also die Note auf der unteren Linie im
Bass-Schliissel.

{
\clef bass
c'dbg, g, |
g, 4 f, £fc' |

Das Schreiben einer Melodie im Violinschliissel erfordert eine Vielzahl von Apostrophen ',
wie z.B. in diesem Fragment von Mozart:

{
\key a \major
\time 6/8
cis''8. d''16 cis''8 e''4 e''8 |
b'8. cis''16 b'8 d''4 4''8 |

}
f 4 4
: ) e o -
ANV (@ ) | | "4
o = '

Gemeinsame Oktavierungsmarkierungen konnen einmalig mit dem Befehl \fixed, gefolgt
von einer Bezugstonhdhe, bestimmt werden:

\fixed c'' {
\key a \major
\time 6/8
cis8. d16 cis8 e4 e8 |
b,8. cisl6 b,8 d4 d8 |
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ANV4 (® ) |
U 1|
Im Modus \relative benoétigt das vorherige Beispiel iiberhaupt keine Oktavierungsmarkie-
rungen, denn die Melodie enthéalt keine Intervalle, die grofler wéren als eine Quarte:

)
| "4
] !

N-|
[T7®

\relative {
\key a \major
\time 6/8
cis''8. d16 cis8 e4 e8 |
b8. cisl16 b8 d4 d8 |

+
H 4 4 .
* '7'__ — e )
5} () ! | ] 4

Wenn man einen Fehler durch ein Oktavierungszeichen (‘' oder ‘,’) im \relative-Modus
macht, ist er sehr schnell zu finden, denn viele Noten sind nacheinander in der falschen Oktave.
Im absoluten Modus dagegen ist ein einzelner Fehler nicht so deutlich und deshalb auch nicht
so einfach zu finden.

Trotz allem ist der absolute Modus gut fir Musik mit sehr grolen Spriingen und vor allem fiir
computergenerierte LilyPond-Dateien. Wenn man Melodiefragmente kopiert und einfiigt, dann
behélt sie im absoluten Modus die originale Oktavlage.

Bisweilen ist Musik komplexer aufgebaut. Schachtelt man \relative ineinander, dann sind
der innere und &uflere Bereich unabhéngig voneinander:

\relative { c'4 \relative { f'' g } ¢ }

]
|
< R

N @]

AP

Mochte man den absoluten Modus innerhalb von \relative verwenden, dann gehort die
absolute Musik innerhalb \fixed ¢ { ... } gepackt und deren TonhOhen beeinflussen dann
nicht die Oktavlage der relativen Musik:

\relative {
c'4d \fixed c { £'' g'" } ¢ |
c4 \fixed ¢c'' { f g } ¢

}

2 ~et
PN

o e o o
3.4.4 Nach dem Tutorium

Wenn Sie dieses Tutorium absolviert haben, sollten Sie am besten ein paar Stiicke selber notieren.
Beginnen Sie mit den Anhang A [Vorlagen], Seite 149, und fiigen Sie einfach Thre Noten dazu.
Wenn Sie irgendetwas brauchen, das nicht im Tutorium besprochen wurde, schauen Sie sich den
Abschnitt Alles iiber die Notation an, angefangen mit Abschnitt “Musikalische Notation” in
Notationsreferenz. Wenn Sie fiir ein Instrument oder Ensemble Noten schreiben wollen, fiir das
es keine Vorlage gibt, schauen Sie sich Abschnitt 4.4 [Erweiterung der Vorlagen], Seite 65, an.

Wenn Sie ein paar kurze Stiicke notiert haben, lesen Sie den Rest des Handbuchs zum Lernen
(Kapitel 3-5). Natiirlich kénnen Sie auch sofort weiterlesen. Die néchsten Kapitel sind aber mit
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der Annahme geschrieben, dass Sie die Eingabesprache von LilyPond beherrschen. Sie kénnen
die weiteren Kapitel auch tiberfliegen und dann darauf wieder zuriickkommen, wenn Sie einige
Erfahrungen im Notieren gewonnen haben.

In diesem Tutorium, genauso wie im gesamten Handbuch zum Lernen, befindet sich ein Ab-
schnitt Siehe auch am Ende jedes Abschnittes, wo sich Verweise auf andere Abschnitte befinden.
Diesen Verweisen sollten Sie nicht beim ersten Durchlesen folgen; erst wenn Sie das gesamte

Handbuch zum Lernen gelesen haben, konnen Sie bei Bedarf diesen Verweisen folgen, um ein
Thema zu vertiefen.

Bitte lesen Sie jetzt Abschnitt 2.4.3 [Uberblick iiber die Handbiicher], Seite 11, wenn Sie es
bisher noch nicht getan haben. Es gibt ungeheuer viel Information tiber LilyPond, so dass Neu-
linge sich nicht sofort zurecht finden. Wenn Sie auch nur ein paar Minuten in diesem Abschnitt
lesen, kénnen Sie sich Stunden frustrierendes Suchen an der falschen Stelle ersparen!
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4 Grundbegriffe

Nachdem im Tutorium gezeigt wurde, wie aus einfachen Text-Dateien wunderschon formatierte
Musiknoten erzeugt werden konnen, stellt dieses Kapitel die Konzepte und Techniken vor, wie
auch komplexere Partituren erstellt werden kénnen.

4.1 Wie eine LilyPond-Eingabe-Datei funktioniert

Das LilyPond Eingabeformat hat eine ziemlich freie Form, so dass fiir erfahrene Benutzer viel
Freiheit besteht, die Struktur ihrer Quelldateien anzulegen. Fiir Neulinge kann diese Flexibi-
litat aber erst einmal verwirrend sein. In diesem Kapitel soll darum ein Teil dieser Strukturen
dargestellt werden, vieles aber zur Vereinfachung auch weggelassen werden. Fiir eine komplette
Beschreibung des Eingabeformats siehe Abschnitt “Die Dateistruktur” in Notationsreferenz.

4.1.1 Einfiihrung in die Dateistruktur von LilyPond
Ein grundlegendes Beispiel einer Eingabedatei fiir LilyPond lautet:
\version "2.25.35"

\header { }

\score {
. zusammengesetzter Musik-Ausdruck ... % Die gesamten Noten kommen hier hin!
\layout { }
\midi { }
+
Zu diesem Muster gibt es viele Variationen, aber obiges Beispiel stellt eine hilfreiche Ausgangs-
basis dar.

Bis jetzt hat keines der verwendeten Beispiele den \score{} Befehl gebraucht. Das liegt daran,
dass LilyPond automatisch fehlende Befehle hinzufiigt, sollten sie fehlen. Konkret betrachtet
LilyPond eine Eingabe in der Form

\relative {
c''4d adc

b

als eine abgekiirzte Form von

\book {
\score {
\new Staff {
\new Voice {
\relative {
c''4dabc
}
+
}
\layout { }
s
}

Mit anderen Worten: Wenn die Eingabedatei einen einfachen Musik-Ausdruck enthélt, wird
LilyPond die Datei so interpretieren, als ob dieser Ausdruck in den oben gezeigten Befehlen ein-
gegeben wurde. Diese notige Struktur wird automatisch im Speicher beim Aufruf von LilyPond
erzeugt, ohne dass der Benutzer davon etwas bemerkt.
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Ein Wort der Warnung ist jedoch angebracht! Viele der Beispiele in der Dokumentation
von LilyPond lassen die \new Staff und \new Voice Befehle zur Erzeugung einer Notenzeile
und einer Stimme (beides ist in LilyPond ein sogenannter Kontext) bewusst aus, damit sie
implizit von LilyPond im Speicher erzeugt werden. Fiir einfache Dokumente funktioniert das im
Allgemeinen sehr gut, fiir komplexere Partituren kénnen dadurch aber unerwartete Ergebnisse
entstehen, teilweise sogar unerwartete leere Notenzeilen. Um die entsprechenden Kontexte in
diesem Fall explizit zu erzeugen, sieche Abschnitt 4.3 [Kontexte und Engraver|, Seite 54.

Achtung: Wenn mehr als ein paar Zeilen an Musik eingegeben werden,
empfiehlt es sich, die Notenzeilen und die Stimmen immer explizit mit
\new Staff und \new Voice zu erzeugen.

Im Moment wollen wir aber zu unserem ersten Beispiel zuriickkehren und nur den \score-
Befehl naher betrachten.

Eine Partitur (\score) muss immer genau einen musikalischen Ausdruck enthalten. Es sei
daran erinnert, dass ein musikalischer alles mogliche sein kann. Angefangen bei einer einzelnen
Note bis hin zu riesigen zusammengesetzten Ausdriicken wie

{
\new StaffGroup <<
. fiige hier die gesamte Partitur einer Wagner Uper ein ...
>>

}

Da sich alles innerhalb der geschweiften Klammern { ... } befindet, wird es wie ein einziger
musikalischer Ausdruck behandelt.

Wie wir oben schon gesehen haben kann der \score Block auch andere Dinge enthalten, wie
etwa

\score {
{c'4dabc' }
\header { }
\layout { }
\midi { }
+
Wie man sieht, sind die drei Befehle \header, \layout und \midi von spezieller Natur: Im
Gegensatz zu vielen anderen Befehlen, die auch mit einem \ beginnen, liefern sie keinen Mu-
sikausdruck und sind auch nicht Teil eines musikalischen Ausdrucks. Daher kénnen sie sowohl
innerhalb eines \score-Blocks als auch auflerhalb platziert werden. Tatsachlich werden einige
dieser Befehle meist auflerhalb des \score-Blocks gesetzt, z.B. findet sich der \header sehr oft
oberhalb der \score-Umgebung. Das funktioniert genauso gut.

Zwei bisher noch nicht aufgetauchte Befehle sind \layout { } und \midi {}. Wenn sie in
einer Datei vorkommen, fithrt dies dazu, dass LilyPond eine druckfahige PDF-Datei bzw. eine
MIDI-Ausgabe erzeugt. Genauer beschrieben werden sie im Benutzerhandbuch — Abschnitt “Par-
titurlayout” in Notationsreferenz und Abschnitt “MIDI-Dateien erstellen” in Notationsreferenz.

Thr LilyPond Code kann auch mehrere \score-Blocke enthalten. Jeder davon wird als ei-
genstandige Partitur interpretiert, die allerdings alle in dieselbe Ausgabedatei platziert werden.
Ein \book-Befehl ist nicht explizit notwendig — er wird implizit erzeugt. Wenn jedoch fiir je-
den \score-Block in einer einzigen .ly-Datei eine eigene Ausgabe-Datei erzeugt werden soll,
dann muss jeder dieser Blocke in einen eigenen \book-Block gesetzt werden: Jeder \book-Block
erzeugt dann eine eigene Ausgabedatei.

Zusammenfassung:



Kapitel 4: Grundbegriffe 37

Jeder \book-Block erzeugt eine eigene Ausgabedatei (z.B. eine PDF-Datei). Wenn Sie keinen
derartigen Block explizit angegeben haben, setzt LilyPond den gesamten Dateiinhalt innerhalb
eines einzigen impliziten \book-Blocks.

Jeder \score-Block beschreibt ein eigenstédndiges Musikstiick innerhalb des \book-Blocks.

Jeder \layout-Block wirkt sich auf den \score- oder \book-Block aus, in dem er auftritt.
So wirkt z.B. ein \layout-Block innerhalb eines \score-Blocks nur auf diesen einen Block und
seinen gesamten Inhalt, ein \layout-Block auflerhalb eines \score-Blocks (und daher innerhalb
des implizit erzeugten oder explizit angegebenen \book-Blocks) jedoch auf alle \score-Blocks
innerhalb dieses \book-Blocks.

Nahere Details finden sich im Abschnitt Abschnitt “Mehrere Partituren in einem Buch” in
Notationsreferenz.

Eine gute Moglichkeit zur Vereinfachung sind selbst definierte Variablen, wie auch in Ab-
schnitt 3.4.1 [Stiicke durch Variablen organisieren|, Seite 30, gezeigt. Alle Vorlagen verwenden
diese Moglichkeit:

melodie = \relative {
c'dabc
}

\score {
\melodie

}

Wenn LilyPond diese Datei analysiert, nimmt es den Inhalt von melodie (alles nach dem
Gleichheitszeichen) und fiigt ihn immer dann ein, wenn ein \melodie vorkommt. Die Namen
sind frei wahlbar, die Variable kann genauso gut melodie, GLOBAL, rechteHandKlavier, oder
foofoobarbaz heiflen. Als Variablenname kann fast jeder beliebige Name benutzt werden, aller-
dings diirfen nur Buchstaben vorkommen (also keine Zahlen, Unterstriche, Sonderzeichen, etc.)
und er darf nicht wie ein LilyPond-Befehl lauten. Fiir mehr Information siche Abschnitt 4.4.4
[Tipparbeit durch Variablen und Funktionen einsparen], Seite 79. Die genauen Einschrankungen
sind beschrieben in Abschnitt “Die Dateistruktur” in Notationsreferenz.

Siehe auch

Eine vollstdndige Definition des Eingabeformats findet sich in Abschnitt “Die Dateistruktur”
in Notationsreferenz.

4.1.2 Score ist ein (einziger) zusammengesetzter musikalischer
Ausdruck

Im vorigen Kapitel, Abschnitt 4.1.1 [Einfithrung in die Dateistruktur von LilyPond], Seite 35,
wurde die allgemeine Struktur einer LilyPond-Quelldatei beschrieben. Aber anscheinend haben
wir die wichtigste Frage ausgelassen, nédmlich wie man herausfindet, was nach dem \score
geschrieben werden soll.

In Wirklichkeit ist das aber gar kein Geheimnis. Diese Zeile ist die Antwort:
Ein \score Block enthdlt immer genau einen musikalischen Ausdruck.

Vielleicht wollen Sie noch einmal Abschnitt 3.2.1 [Musikalische Ausdriicke erkldrt], Seite 20,
iiberfliegen. In diesem Kapitel wurde gezeigt, wie sich grofle musikalische Ausdriicke aus kleinen
Teilen zusammensetzen. Noten konnen zu Akkorden verbunden werden usw. Jetzt gehen wir
aber in die andere Richtung und betrachten, wie sich ein grofler musikalischer Ausdruck zerlegen
lasst. Zur Einfachheit soll nur ein Sanger und Klavier in unserem Beispiel eingesetzt werden. Wir
brauchen keine Systemgruppe (StaffGroup), die einfach nur bewirkt, dass die Systeme mit einer
Klammer zusammengefasst werden; sie wird also entfernt. Wir brauchen aber einen Séanger und
ein Klavier.
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\score {
<<
\new Staff = "Sanger" <<
>>
\new PianoStaff = "Klavier" <<
>>
>>
\layout { }
}

Hier wurden die Systeme (Staff) benannt: ,,Sanger“ und ,Klavier“. Das ist zwar nicht direkt
notwendig, aber es ist gut, sich diese Schreibweise anzugewohnen, damit man immer sofort
erkennt, um welches System es sich handelt.

Zur Erinnerung: mit << ... >> (an Stelle von { ... }) werden Noten gleichzeitig gesetzt.
Dadurch werden Vokalstimme und Klaviersystem iibereinander ausgegeben. Die << ... >>-
Konstruktion ist fiir das Sénger-System nicht notwendig, wenn hier nur die Noten einer einzigen
Stimme eingefiigt werden sollen, aber << ... >> anstelle von geschwungenen Klammern sind not-
wendig, sobald mehr als eine Stimme oder etwa eine Notenstimme und Gesangstext eingefiigt
werden sollen. In unserem Fall soll eine Stimme mit Gesangstext notiert werden, sodass die spit-
zen Klammern bené6tigt werden. Die Noten sollen erst spéater hinzugefiigt werden, hier also erst
mal nur ein paar Platzhalternoten und Text. Wenn Sie sich nicht erinnern, wie man Gesangstext
notiert, lesen Sie noch einmal \addlyrics in Abschnitt 3.3.1 [Einfache Lieder setzen], Seite 25.

\score {
<<
\new Staff = "Sanger" <<
\new Voice = "Singstimme" { c'l }
\addlyrics { And }
>>
\new PianoStaff = "Klavier" <<

\new Staff = "oben" { c'1 }
\new Staff = "unten" { c'l }

>>
>>
\layout { 7}
}
[o)
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Jetzt haben wir viel mehr Details. Wir haben ein System (engl. staff) fiir einen Sénger, in
dem sich wieder eine Stimme (engl. voice) befindet. Voice bedeutet fiir LilyPond eine Stimme
(sowohl gesungen als auch gespielt) und evtl. zusétzlich einen Text. Zusétzlich werden zwei
Notensysteme fiir das Klavier mit dem Befehl \new PianoStaff gesetzt. PianoStaff bezeichnet
die Piano-Umgebung (etwa durchgehende Taktstriche und die geschweifte Klammer am Anfang),
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in der dann wiederum zwei eigene Systeme ("oben" fiir die rechte Hand und "unten" fiir die
linke) erstellt werden, auch wenn das untere System noch einen Bassschliissel erhalten muss.

Jetzt konnte man in diese Umgebung Noten einfiigen. Innerhalb der geschweiften Klammern
neben \new Voice = "Singstimme" kénnte man

\relative {
r4 d''8\noBeam g, c4 r

¥

schreiben. Aber wenn man seine Datei so direkt schreibt, wird der \score-Abschnitt sehr lang
und es wird ziemlich schwer zu verstehen, wie alles zusammenhéngt. Darum bietet es sich an,
Bezeichner (oder Variablen) zu verwenden. Sie wurden zu Beginn des vorigen Abschnitts erklért,
erinnern Sie sich? Damit wir sicher gehen kénnen, dass der Inhalt der text-Variable als Gesangs-
text interpretiert wird, wird ihm \lyricmode voran gesetzt. Wie \addlyrics wird hiermit in
den Eingabemodus fiir Gesangstext gewechselt. Ohne diesen Befehl wiirde LilyPond versuchen,
den Inhalt der Variable als Noten zu interpretieren und dabei eine Menge Fehler produzieren.
(Einige andere Eingabemodi sind auerdem noch verfiighar, sieche Abschnitt “Eingabe-Modi” in
Notationsreferenz.)

Also haben wir, wenn wir ein paar Noten und einen Bassschliissel fiir die linke Hand hin-
zufligen, folgendes Beispiel:

melodie = \relative { r4 d''8\noBeam g, c4 r }
text = \lyricmode { And God said, }
oben = \relative { <g' d g,>2~ <g d g,> }
unten = \relative { b,2 e }
\score {
<<
\new Staff = "Sanger" <<
\new Voice = "Singstimme" { \melodie }
\addlyrics { \text }
>>
\new PianoStaff = "Klavier" <<

\new Staff = "oben" { \oben }
\new Staff = "unten" {

\clef "bass"

\unten

+
>>

>>
\layout { 7
+

NN
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Beim Schreiben (oder Lesen) einer \score-Umgebung sollte man langsam und sorgféltig
vorgehen. Am besten fangt man mit dem grofiten Gebilde an und definiert dann die darin
enthaltenen kleineren der Reihe nach. Es hilft auch, sehr genau mit den Einziigen zu sein, so dass
jede Zeile, die der gleichen Ebene angehort, wirklich horizontal an der gleichen Stelle beginnt.

Siehe auch

Benutzerhandbuch: Abschnitt “Struktur einer Partitur” in Notationsreferenz.

4.1.3 Musikalische Ausdricke ineinander verschachteln

Notenzeilen (die ,Staff'-Kontexte) miissen nicht unbedingt gleich zu Beginn erzeugt werden —
sie kénnen auch zu einem spéateren Zeitpunkt eingefithrt werden. Das ist vor allem niitzlich, um
Abschnitt “Ossias” in Glossar zu erzeugen. Hier folgt ein kurzes Beispiel, wie eine zusétzliche
temporére Notenzeile fiir nur drei Noten erzeugt werden kann:

\new Staff {
\relative {
r4 g'8 g c4 c8 d |

ed r8
<<
{f8cc?}
\new Staff {
f8 f ¢
+
>>
rd |
}
+
O . N 1 r ]
o i e o o e i
| | | |
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Wie man sieht, ist die GroBle des Notenschliissels dieselbe, wie sie auch bei einer
Schliisseldnderung auftritt — etwas kleiner als der Schliissel am Beginn einer Notenzeile. Dies
ist normal fir Notenschliissel, die innerhalb einer Notenzeile gesetzt werden.

Der Ossia-Abschnitt kann auch oberhalb der Hauptnotenzeile gesetzt werden:

\new Staff = "Hauptzeile" {
\relative {

rd g'8 g c4 c8 d |

ed r8

<<
{f8cc?}
\new Staff \with {

alignAboveContext = "Hauptzeile"

r{f8fc?

>>

rd |
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Dieses Beispiel benutzt den \with-Befehl, der spater noch genauer erklart wird. Damit kann
das Standardverhalten einer einzelnen Notenzeile gedndert werden: Hier wird einfach angege-
ben, dass die neue Notenzeile oberhalb der bereits existierenden Zeile mit Namen ,, Hauptzeile
plaziert werden soll, anstatt standardmafig unterhalb.

Siehe auch

Ossia werden oft ohne Notenschliissel und Taktangabe gedruckt, meist auch etwas kleiner
als die anderen Notenzeilen. Dies ist natiirlich auch in LilyPond méglich, benétigt aber Befehle,
die bisher noch nicht vorgestellt wurden. Siehe Abschnitt 5.3.2 [GroBe von Objekten], Seite 103,
und Abschnitt “Ossia-Systeme” in Notationsreferenz.

4.1.4 Uber die Nicht-Schachtelung von Klammern und Bindebogen

Sie haben bisher zahlreiche verschiedene Arten von Klammern und Klammer-artigen Konstruk-
tionen beim Schreiben von Musik mit LilyPond kennengelernt. Diese folgen verschiedenen Regeln,
die zu Beginn vielleicht verwirrend wirken. Bevor die genauen Regeln vorgestellt werden, wollen
wir die diversen Klammerarten und Arten von Klammer-artigen Konstrukten kurz rekapitulie-
ren:

Klammerart Funktion

{...} Umschliefit ein sequenzielles Musiksegment

<L .. > Umschliefit die Noten eines Akkords

<L Ll >> Umschliefit parallele Musikausdriicke

C.oo0) Markiert den Beginn und das Ende eines Haltebogens

\NC ..o\ Markiert den Beginn und das Ende eines Phasierungsbogens

[...] Markiert den Beginn und das Ende eines manuell erzeugten
Balkens

Zusatzlich sollten vielleicht noch einige weiter Konstruktionen erwéhnt werden, die Noten
auf irgendeine Art und Weise verbinden: Haltebdgen (durch eine Tilde ~ markiert), N-tolen (als
\tuplet x/y { ... } geschrieben) und Vorschlagnoten (als \grace{ ... } notiert).

AuBerhalb von LilyPond fordert die tibliche Benutzung von Klammern, dass die entsprechen-
den Arten korrekt verschachtelt werden, wie z.B. in << [ { ( ... ) } 1 >>. Die schlieBenden
Klammern kommen dabei in der umgekehrten Reihenfolge wie die 6ffnenden Klammern vor.
Dies ist auch in LilyPond ein Muss fiir die drei Klammerarten, die in obiger Tabelle mit dem
Wort , Umschliefit beschrieben werden — sie miissen korrekt geschachtelt werden. Die restlichen
Klammer-artigen Konstruktionen (durch ,Markiert in der Tabelle oben beschrieben), die Hal-
tebogen und die Triolen brauchen jedoch mit den anderen Klammern oder Klammer-artigen
Konstrukten nicht unbedingt korrekt geschachtelt werden. Tatséchlich sind sie auch keine Klam-
mern in dem Sinn, dass sie etwas umschlieflen, sondern viel mehr Indikatoren, an welcher Stelle
ein bestimmtes musikalisches Objekt beginnt oder endet.

So kann also z.B. einen Phrasierungsbogen vor einem manuellen Balken beginn, jedoch schon
vor dem Ende des Balkens enden. Dies mag zwar musikalisch wenig Sinn ergeben, ist aber in
LilyPond auch moglich:

\relative { g'8\( a b[ c b\) al g4 }
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Im Allgemeinen kénnen die verschiedenen Klammerarten, Klammer-artigen Konstruktionen,
Haltebogen, Triolen und Vorschlagnoten beliebig kombiniert werden. Das folgende Beispiel zeigt
einen Balken, der in eine Triole reicht (Zeile 1), eine Bindebogen, der ebenfalls in eine Triole
reicht (Zeile 2), einen Balken und einen Bindebogen in eine Triole, ein Haltebogen, der iiber zwei
Triolen lauft, sowie einen Phrasierungsbogen, der in einer Triole beginnt (Zeilen 3 und 4).

\relative {
r16[ g' \tuplet 3/2 { r16 e'8] }
g,16( a \tuplet 3/2 { b1l6 d) e }
g,8[C a \tuplet 3/2 { b8 d) e~] } |
\tuplet 5/4 { e32\( a, b d e } a4.\)
}

N>

r £ [V (V]
J@%ﬂ—‘/—‘ﬁ—f —r
=3 — | —
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4.2 Voice enthalt Noten

Sénger brauchen Stimmen zum Singen, und LilyPond braucht sie auch: in der Tat sind alle
Noten fiir alle Instrumente in einer Partitur innerhalb von Stimmen gesetzt. Die Stimme ist das
grundlegende Prinzip von LilyPond.

4.2.1 Ich hore Stimmen

Die grundlegenden und innersten Ebenen in einer LilyPond-Partitur werden ,,Voice context“
(Stimmenkontext) oder auch nur , Voice* (Stimme) genannt. Stimmen werden in anderen Nota-
tionsprogrammen manchmal auch als ,layer“ (Ebene) bezeichnet.

Tatséchlich ist die Voice-Ebene die einzige, die wirklich Noten enthalten kann. Wenn kein
Voice-Kontext explizit erstellt wird, wird er automatisch erstellt, wie am Anfang dieses Kapitels
gezeigt. Manche Instrumente wie etwa die Oboe kénnen nur eine Note gleichzeitig spielen. No-
ten fiir solche Instrumente brauchen nur eine einzige Stimme. Instrumente, die mehrere Noten
gleichzeitig spielen kénnen, wie das Klavier, brauchen dagegen oft mehrere Stimmen, um die
verschiedenen gleichzeitig erklingenden Noten mit oft unterschiedlichen Rhythmen darstellen zu
konnen.

Eine einzelne Stimme kann natiirlich auch vielen Noten in einem Akkord enthalten — wann
also braucht man dann mehrere Stimmen? Schauen wir uns zuerst dieses Beispiel mit vier Ak-
korden an:

\relative {

\key g \major

<d' g>4 <d fis> <d a'> <d g>
+
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Das kann ausgedriickt werden, indem man die einfachen spitzen Klammern < ... > beniitzt,
um Akkorde anzuzeigen. Hierfiir braucht man nur eine Stimme. Aber gesetzt der Fall das Fis
sollte eigentlich eine Achtelnote sein, gefolgt von einer Achtelnote G (als Durchgangsnote hin zum
A)? Hier haben wir also zwei Noten, die zur gleichen Zeit beginnen, aber unterschiedliche Dauern
haben: die Viertelnote D und die Achtelnote Fis. Wie konnen sie notiert werden? Als Akkord
kann man sie nicht schreiben, weil alle Noten in einem Akkord die gleiche Lange besitzen miissen.
Sie koénnen auch nicht als aufeinander folgende Noten geschrieben werden, denn sie beginnen ja
zur selben Zeit. In diesem Fall also brauchen wir zwei Stimmen.

Wie aber wird das in der LilyPond-Syntax ausgedriickt?

Die einfachste Art, Fragmente mit mehr als einer Stimme auf einem System zu notieren,
ist, die Stimmen nacheinander (jeweils mit den Klammern { ... }) zu schreiben und dann mit
den spitzen Klammern (<< ... >>) simultan zu kombinieren. Die beiden Fragmente miissen
zusétzlich noch mit zwei Backslash-Zeichen (\\) voneinander getrennt werden, damit sie als
zwel unterschiedliche Stimmen erkannt werden. Ohne diese Trenner wiirden sie als eine einzige
Stimme notiert werden. Diese Technik ist besonders dann angebracht, wenn es sich bei den Noten
um hauptséchlich homophone Musik handelt, in der hier und da polyphone Stellen vorkommen.

So sieht es aus, wenn die Akkorde in zwei Stimmen aufgeteilt werden und zur Durchgangsnote
noch ein Bogen hinzugefiigt wird:

\relative {

\key g \major

% Voice = "1" Voice = "2"

<< {g'4fis8( g) ad gt \\{ddddd} >
}

Beachten Sie, dass die Hélse der zweiten Stimme nun nach unten zeigen.
Hier ein anderes Beispiel:

\relative {
\key d \minor

YA Voice = "1" Voice = "2"

< {rdg g4. a8 \\{d,2dd g} >> |
<< { bes4 bes c bes } \\ { g4 g g8(C a) g4 } >> |
<< { a2. r4 } \\ { fis2. s4 } >> |

¥

o) 3 N I | | P

,\\I Ihli [y N\ | | | I [y
e T e e =TT
g7 FI T 2T

Es ist nicht notwendig, fiir jeden Takt eine eigene << \\ >>-Konstruktion zu benutzen. Bei
Musik mit nur wenigen Noten pro Takt kann es die Quelldatei besser lesbar machen, aber wenn
in einem Takt viele Noten vorkommen, kann man die gesamten Stimmen separat schreiben, wie
hier:

<<
\key d \minor
\relative { 7, Voice = "1"
r4 g' g4. a8 |
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bes4 bes ¢ bes |

a2. r4 |
F\\
\relative { J Voice = "2"
d'2 d4 g |
g4 g gd8(a) gb |
fis2. s4 |
}
>>
) 3 . N I | P
)" A [ | A | | | [

————
g7 F 1 11 &

Dieses Beispiel hat nur zwei Stimmen, aber die gleiche Konstruktion kann angewendet werden,
wenn man drei oder mehr Stimmen hat, indem man weitere Backslash-Trenner hinzufiigt.

Die Stimmenkontexte tragen die Namen "1", "2" usw. Der erste Kontext stellt die ,,dufleren “
Stimmen ein, die héchste Stimme im Kontext "1" und die tiefste Stimme im Kontext "2". Die
inneren Stimmen kommen in die Kontexte "3" und "4". In jedem dieser Kontexte wird die
vertikale Ausrichtung von Bogen, Héalsen, Dynamik usw. entsprechend eingestellt.

\new Staff \relative {
/% Main voice
c'l16 d e f
% Voice = "1" Voice = "2" Voice = "3"
<«<{gstfelr\\{r8eddc8}> |
<<{d2e} \\{c8Db16abdg~2}\\{s4bc2l} > |

il

MR e a7 i

Diese Stimmen sind alle getrennt von der Hauptstimme, die die Noten auflerhalb der << ..
>>-Konstruktion beinhaltet. Lassen wir es uns die simultane Konstruktion nennen. Bindebogen
und Legatobogen kénnen nur Noten in der selben Stimmen miteinander verbinden und kénnen
also somit nicht aus der simultanen Konstruktion hinausreichen. Umgekehrt gilt, dass parallele
Stimmen aus eigenen simultanen Konstruktionen auf dem gleichen Notensystem die gleiche
Stimme sind. Auch andere, mit dem Stimmenkontext verkniipfte Eigenschaften erstrecken sich
auf alle simultanen Konstrukte. Hier das gleiche Beispiel, aber mit unterschiedlichen Farben
fiir die Notenkopfe der unterschiedlichen Stimmen. Beachten Sie, dass Anderungen in einer
Stimme sich nicht auf die anderen Stimmen erstrecken, aber sie sind weiterhin in der selben
Stimme vorhanden, auch noch spater im Stiick. Beachten Sie auch, dass iibergebundene Noten
iiber die gleiche Stimme in zwei Konstrukten verteilt werden konnen, wie hier an der blauen
Dreieckstimme gezeigt.

\new Staff \relative {
% Hauptstimme
c'l6 d e £
<<} Takt 1
{
\voiceOneStyle
gd f e
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+
\\
{
\voiceTwoStyle
r8 e4 d c8~
+
>> |
<<} Takt 2
% Voice 1 wird fortgesetzt
{d2e}
\\
% Voice 2 wird fortgesetzt
{ c8 bl6 a b8 g~ 2 }
\\
{
\voiceThreeStyle
s4 b c2
+

>> |

MR diaad

Die Befehle \voiceXXXStyle sind vor allem dazu da, um in pddagogischen Dokumenten wie
diesem hier angewandt zu werden. Sie verandern die Farbe des Notenkopfes, des Halses und
des Balkens, und zusétzlich die Form des Notenkopfes, damit die einzelnen Stimmen einfach
auseinander gehalten werden konnen. Die erste Stimme ist als rote Raute definiert, die zweite
Stimme als blaue Dreiecke, die dritte Stimme als griine Kreise mit Kreuz und die vierte Stimme
(die hier nicht benutzt wird) hat dunkelrote Kreuze. \voiceNeutralStyle (hier auch nicht
benutzt) macht diese Anderungen riickgéngig. Spater soll gezeigt werden, wie Befehle wie diese
vom Benutzer selber erstellt werden konnen. Siehe auch Abschnitt 5.3.1 [Sichtbarkeit und Farbe
von Objekten], Seite 97, und Abschnitt 5.7.2 [Variablen fiir Layout Anpassungen einsetzen]|,
Seite 141.

Polyphonie dndert nicht die Verhéltnisse der Noten innerhalb eines \relative-Blocks. Jede
Note wird weiterhin relativ zu der vorherigen Note errechnet, oder relativ zur ersten Note des
vorigen Akkords. So ist etwa hier

\relative { noteA << < noteB noteC > \\ noteD >> noteE }

NoteB beziiglich NoteA

NoteC beziiglich NoteB, nicht noteA;

NoteD beziiglich NoteB, nicht NoteA oder NoteC;
NoteE beziiglich NoteD, nicht NoteA errechnet.

QI

Eine andere Moglichkeit ist, den \relative-Befehl vor jede Stimme zu stellen. Das bietet
sich an, wenn die Stimmen weit voneinander entfernt sind.

\relative { NoteA ... }
<<

\relative { < NoteB NoteC > ... }
A\

\relative { NoteD ... }
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>>
\relative { NoteE ... }

Zum Schluss wollen wir die Stimmen in einem etwas komplizierteren Stiick analysieren. Hier
die Noten der ersten zwei Takte von Chopins Deux Nocturnes, Op. 32. Dieses Beispiel soll spater
in diesem und dem néchsten Kapitel benutzt werden, um verschiedene Techniken, Notation zu
erstellen, zu demonstrieren. Ignorieren Sie deshalb an diesem Punkt alles in folgendem Code,
das Thnen seltsam vorkommt, und konzentrieren Sie sich auf die Noten und die Stimmen. Die
komplizierten Dinge werden in spateren Abschnitten erklirt werden.

o) | \

vV 1 l). Ib . | | O
#fi%‘ S
() % -©-

Die Richtung der Hélse wird oft benutzt, um anzuzeigen, dass zwei gleichzeitige Melodien
sich fortsetzen. Hier zeigen die Hélse aller oberen Noten nach oben und die Hélse aller unteren
Noten nach unten. Das ist der erste Anhaltspunkt, dass mehr als eine Stimme bend6tigt wird.

<~

Aber die wirkliche Notwendigkeit fiir mehrere Stimmen tritt erst dann auf, wenn unterschied-
liche Noten gleichzeitig erklingen, aber unterschiedliche Dauern besitzen. Schauen Sie sich die
Noten auf dem dritten Schlag im ersten Takt an. Das As ist eine punktierte Viertel, das F ist
eine Viertel und das Des eine Halbe. Sie konnen nicht als Akkord geschrieben werden, denn
alle Noten in einem Akkord besitzen die gleiche Dauer. Sie kénnen aber auch nicht nachein-
ander geschrieben werden, denn sie beginnen auf der gleichen Taktzeit. Dieser Taktabschnitt
benétigt drei Stimmen, und normalerweise schreibt man drei Stimmen fiir den ganzen Takt, wie
im Beispiel unten zu sehen ist; hier sind unterschiedliche Képfe und Farben fiir die verschiedenen
Stimmen eingesetzt. Noch einmal: der Quellcode fiir dieses Beispiel wird spéter erklart werden,
deshalb ignorieren Sie alles, was Sie hier nicht verstehen kénnen.

fH 1| . | | \
V1D h I | A}
A b iV g = I PR K © )
[ fan WL B, W] Tl & <
:)_\] N rD Pas

Versuchen wir also, diese Musik selber zu notieren. Wie wir sehen werden, beinhaltet das
einige Schwierigkeiten. Fangen wir an, wie wir es gelernt haben, indem wir mit der << \\ >>-
Konstruktion die drei Stimmen des ersten Taktes notieren:

\new Staff \relative {
\key aes \major

<<
{ c'"'2 aes4. bes8 } \\ { <ees, c>2 des } \\ { aes'2 f4 fes }
>> |
<c ees aes c>1 |
}
0 | Ly | A
Y 1DhH I | 1Y
" ¢ 4 e 8
) % 8

Die Richtung des Notenhalses wird automatisch zugewiesen; die ungeraden Stimmen tragen
Halse nach oben, die gerade Héilse nach unten. Die Halse fiir die Stimmen 1 und 2 stimmen,
aber die Haélse in der dritten Stimme sollen in diesem Beispiel eigentlich nach unten zeigen. Wir
konnen das korrigieren, indem wir die dritte Stimme einfach auslassen und die Noten in die
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vierte Stimme verschieben. Das wird einfach vorgenommen, indem noch ein Paar \\-Stimmen
hinzugefiigt wird.

\new Staff \relative {

\key aes \major
<<} Voice 1
{ c''2 aes4. bes8 }
\\ 7 Voice 2
{ <ees, c>2 des }
\\ 7 Auslassen von Voice 3
\\ /% Voice 4
{ aes'2 f4 fes }
>> |
<c ees aes c>1 |

[ | | \

| 1
Y 105 I I 0y

vo]ee

Wie zu sehen ist, &ndert das die Richtung der Hélse, aber die horizontale Ausrichtung der Noten
ist nicht so, wie wir sie wollen. LilyPond verschiebt die inneren Noten wenn sie oder ihre Hélse
mit den aufleren Stimmen zusammenstoflen wiirden, aber das ist nicht richtig fiir Klaviermusik.
In anderen Situationen kénnen die Verschiebungen von LilyPond nicht ausreichend sein, um
Uberlappungen aufzulésen. LilyPond stellt verschiedene Moglichkeiten zur Verfiigung, um die
horizontale Ausrichtung von Noten zu beeinflussen. Wir sind aber noch nicht so weit, dass wir
diese Funktionen anwenden konnten. Darum heben wir uns das Problem fiir einen spéteren
Abschnitt auf; siehe force-hshift-Eigenschaft in Abschnitt 5.6.2 [Uberlappende Notation in
Ordnung bringen], Seite 126.

Achtung: Gesangstext und Strecker (wie etwa Bogen, Crescendo-
Klammern usw.) kénnen nicht von einer Stimme zur anderen erstellt

werden.

Siehe auch

Notationsreferenz: Abschnitt “Mehrere Stimmen” in Notationsreferenz.

4.2.2 Stimmen explizit beginnen

Voice-Kontexte konnen auch manuell innerhalb eines << >>-Abschnittes initiiert werden. Mit den
Befehlen \voiceOne bis hin zu \voiceFour kann jeder Stimme entsprechendes Verhalten von
vertikaler Verschiebung und Richtung von Hélsen und anderen Objekten hinzugefiigt werden. In

langeren Partituren kénnen die Stimmen damit besser auseinander gehalten werden.

Die << \\ >>-Konstruktion, die wir im vorigen Abschnitt verwendet haben:

\new Staff {

}

\relative {

<< {e4dfgalr\\{c,d4def} >
+

ist identisch zu
\new Staff <<
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\new Voice "1" { \voiceOne \relative { e'4 f
\new Voice = "2" { \voiceTwo \relative { c'4 d
>>

Beide wiirden folgendes Notenbild erzeugen:

o) .
)’ A I
)\ £ |

63

Der \voiceXXX-Befehl setzt die Richtung von Héalsen, Bogen, Artikulationszeichen, Text,
Punktierungen und Fingersitzen. \voiceOne und \voiceThree lassen diese Objekte nach oben
zeigen, \voiceTwo und \voiceFour dagegen lassen sie abwérts zeigen. Diese Befehle erzeugen
eine horizontale Verschiebung, wenn es erforderlich ist, um Zusammenstofle zu vermeiden. Der
Befehl \oneVoice stellt wieder auf das normale Verhalten um.

Schauen wir uns in einigen einfachen Beispielen an, was genau die Befehle \oneVoice,
\voiceOne und voiceTwo mit Text, Bogen und Dynamikbezeichnung anstellen:

\relative {
7 Default behavior or behavior after \oneVoice
c'4 d8~ 8 e4( £ | g4 a) b—> c |

}

N>
v

D
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G - I I
o e 99 —

\relative {

\voiceOne
c'4 d8~ 8 e4( £ | g4 a) b-> c |
\oneVoice
c,4 d8~ 8 e4( £ | g4 a) b-> c |
}
4} — ﬁ. | L =
\J | | | | |
p A\

D

r £} ] ) ]
e ‘__d——r__f::
) o @

\relative {

A
.
L 18
q

\voiceTwo
c'4 d8~ 8 e4( £ | g4 a) b-> c |
\oneVoice
c,4 d8~ 8 e4( f | g4 a) b—> c |
+
o) . >
¢ € . e ” ==re
| | | |

Schauen wir und nun drei unterschiedliche Arten an, den gleichen Abschnitt polyphoner
Musik zu notieren, jede Art mit ihren Vorteilen in unterschiedlichen Situationen. Wir benutzen
dabei das Beispiel vom vorherigen Abschnitt.

Ein Ausdruck, der direkt innerhalb einer << >>-Umgebung auftritt, gehort der Hauptstimme
an. Das ist niitzlich, wenn zusétzliche Stimme auftreten, wihrend die Hauptstimme sich fortsetzt.
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Hier also eine bessere Version des Beispiels aus dem vorigen Abschnitt. Die farbigen Kreuz-
Notenkdopfe zeigen, dass die Hauptstimme sich jetzt in einem einzigen Stimmen (voice)-Kontext
befindet. Somit kann ein Phrasierungsbogen ober sie gesetzt werden.

\new Staff \relative {
\voiceOneStyle
% This section is homophonic
c'167(de f
/% Start simultaneous section of three voices
<<
7 Continue the main voice in parallel
{gdfeld2e) |}
/% Initiate second voice
\new Voice {
7% Set stems, etc., down
\voiceTwo
r8 e4d d c8~ | 8 bl6 a b8 g~ 2 |
+
% Initiate third voice
\new Voice {
7 Set stems, etc, up
\voiceThree
s2. | s4 b c2 |
+

>>

! I !
| | | |
—%f——————,#f—l————rul—, e ) | £
*. 7 V m_ UV_Fs.
Tiefer verschachtelte polyphone Konstrukte sind moglich, und wenn eine Stimme nur kurz
auftaucht, kann das der bessere Weg sein, Noten zu setzen:

\new Staff \relative {
c'167(d e f
<<
{gdfeld2e) |}
\new Voice {
\voiceTwo
r8 e4 d c8~ |
<<
{ c8bl6ab8g~2 |}
\new Voice {
\voiceThree
s4 b c2 |

>>

>>
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Diese Methode, neue Stimmen kurzzeitig zu verschachteln, bietet sich an, wenn nur sehr
kleine Abschnitte polyphonisch gesetzt sind. Wenn aber die ganze Partitur polyphon ist, ist es
meistens klarer, direkt unterschiedliche Stimmen iiber die gesamte Partitur hinweg einzusetzen.
Hierbei kann man mit unsichtbaren Noten dann die Stellen iiberspringen, an denen die Stimme
nicht auftaucht, wie etwa hier:

\new Staff \relative <<
% Initiate first voice
\new Voice {
\voiceOne
c'16°(defgdfel d2e)l
}
/% Initiate second voice
\new Voice {
% Set stems, etc, down
\voiceTwo
s4 r8 e4 d c8~ | 8 bl6 a b8 g~ 2 |
T
/% Initiate third voice
\new Voice {
% Set stems, etc, up
\voiceThree
s1 | s4 b c2 |
+

>>

o)
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Notenkolumnen

Dicht notierte Noten in einem Akkord, oder Noten auf der gleichen Taktzeit aber in unterschied-
lichen Stimmen, werden in zwei, manchmal auch mehreren Kolumnen gesetzt, um die Noten
am Uberschneiden zu hindern. Wir bezeichnen sie als Notenkolumnen. Jede Stimme hat eine
eigene Kolumne, und ein stimmenabhéngiger Verschiebunsbefehl (engl. shift) wird eingesetzt,
wenn eine Kollision auftreten konnte. Das zeigt das Beispiel oben. Im zweiten Takt wird das C
der zweiten Stimme nach rechts verschoben, relativ gesehen zum D der ersten Stimme, und im
letzten Akkord wird das C der dritten Stimme auch nach rechts verschoben im Verhéltnis zu
den anderen Stimmen.

Die Befehle \shift0On, \shift0Onn, \shiftOnnn und \shift0ff bestimmen den Grad, zu dem
Noten und Akkorde verschoben werden sollen, wenn sich sonst eine Kollision nicht vermeiden
lieBe. Die Standardeinstellung ist, dass die duBeren Stimmen (also normalerweise Stimme 1
und 2) \shiftOff eingestellt haben, wahrend fiir die inneren Stimmen (3 und 4) \shiftOn
eingeschaltet ist. Wenn eine Verschiebung auftritt, werden Stimmen 1 und 3 nach rechts und
Stimmen 2 und 4 nach links verschoben.
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\shiftOnn und \shiftOnnn definieren weitere Verschiebungsebenen, die man kurzzeitig
anwahlen kann, um Zusammenstofle in komplexen Situationen aufzultsen, sieche auch Ab-
schnitt 5.6.3 [Beispiel aus dem Leben], Seite 131.

Eine Notenkolumne kann nur eine Note (oder einen Akkord) von einer Stimme mit Hélsen
nach oben und eine Note (oder einen Akkord) von einer Stimme mit Hélsen nach unten tragen.
Wenn Noten von zwei Stimmen mit den Héilsen in die gleiche Richtung an der selben Stelle
auftreten und in beiden Stimmen ist keine Verschiebung oder die gleiche Verschiebungsebene
definiert, wird die Fehlermeldung , diese Stimme bendétigt einen \voiceXx oder \shiftXx Befehl“
ausgegeben.

Siehe auch
Handbuch zum Lernen: Abschnitt 5.6.1 [Verschieben von Objekten], Seite 123.

Notationsreferenz: Abschnitt “Mehrere Stimmen” in Notationsreferenz.

4.2.3 Stimmen und Text

Die Notation von Vokalmusik ihre eigene Schwierigkeit, namlich die Kombination von zwei Aus-
driicken: den Noten und dem Text. Achtung: Der Gesangstext wird auf Englisch , lyrics“ genannt.

Wir haben schon den \addlyrics{}-Befehl betrachtet, mit dem einfache Partituren gut
erstellt werden konnen. Diese Methode ist jedoch recht eingeschrankt. Wenn der Notensatz
komplexer wird, muss der Gesangstext mit einem neuen Lyrics-Kontext begonnen werden (mit
dem Befehl \new Lyrics) und durch den Befehl \1yricsto{} mit einer bestimmten Stimme
verkniipft werden, indem die Bezeichnung der Stimme benutzt wird.

<<
\new Voice = "one" {
\relative {
\autoBeamOff
\time 2/4
c''4 b8. al6 | g4. £8 | e4 d | c2 |
}
+
\new Lyrics \lyricsto "one" {
No more let | sins and | sor -- rows | grow. |
+
>>
4] .E_ i
S LA <

Nomorelet sins and sor-rows grow.

Beachten Sie, dass der Notentext nur mit einem Voice-Kontext verkniipft werden kann, nicht
mit einem Staff-Kontext. In diesem Fall also miissen Sie ein System (Staff) und eine Stimme
(Voice) explizit erstellen, damit alles funktioniert.

Die automatischen Balken, die LilyPond in der Standardeinstellung setzt, eignen sich sehr
gut fiir instrumentale Musik, aber nicht so gut fiir Musik mit Text, wo man entweder gar keine
Balken benutzt oder sie einsetzt, um Melismen zu verdeutlichen. Im Beispiel oben wird deshalb
der Befehl \autoBeam0Off eingesetzt um die automatischen Balken (engl. beam) auszuschalten.

Wir wollen das frithere Beispiel von Judas Maccabseus benutzen, um diese flexiblere Tech-
nik flir Gesangstexte zu illustrieren. Das Beispiel wurde so umgeformt, dass jetzt Variablen
eingesetzt werden, um den Text und die Noten von der Partiturstruktur zu trennen. Es wur-
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de zuséatzlich eine Chorpartiturklammer hinzugefiigt. Der Gesangstext muss mit \lyricmode
eingegeben werden, damit er als Text und nicht als Noten interpretiert werden kann.

global = { \key f \major \time 6/8 \partial 8 }

SopOneMusic = \relative {

c'"'8 | c8([ bes)]l aal(l gl £ 1 £'4. b, | c4.~ 4
+
SopOneLyrics = \lyricmode {

Let | flee -- cy flocks the | hills a -- dorn, __
}
SopTwoMusic = \relative {

r8 | rd. rd ¢'8 | a'8([ g1 £ £([ e)] d | e8([ d)] c bes'
}
SopTwoLyrics = \lyricmode {

Let | flee -- cy flocks the | hills a -- dorn,
+

\score {
\new ChoirStaff <<
\new Staff <<
\new Voice = "SopOne" {
\global
\SopOneMusic
}
\new Lyrics \lyricsto "SopOne" {
\SopOneLyrics
}
>>
\new Staff <<
\new Voice = "SopTwo" {
\global
\SopTwoMusic
}
\new Lyrics \lyricsto "SopTwo" {
\SopTwoLyrics
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Let flee-cy flocks the hills adorn,

Dies ist die Grundstruktur fiir alle Chorpartituren. Mehr Systeme kénnen hinzugefiigt werden,
wenn sie gebraucht werden, mehr Stimmen koénnen zu jedem System hinzugefiigt werden, mehr
Strophen koénnen zum Text hinzugefiigt werden, und schliefllich kénnen die Variablen schnell in
eine eigene Datei verschoben werden, wenn sie zu lang werden sollten.
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Hier ein Beispiel der ersten Zeile eines Chorals mit vier Strophen fiir gemischten Chor. In
diesem Fall ist der Text fiir alle vier Stimmen identisch. Beachten Sie, wie die Variablen eingesetzt
werden, um Inhalt (Noten und Text) und Form (die Partitur) voneinander zu trennen. Eine
Variable wurde eingesetzt, um die Elemente, die auf beiden Systemen auftauchen, aufzunehmen,
nédmlich Taktart und Tonart. Solch eine Variable wird oft auch mit ,global“ bezeichnet.

keyTime = { \key c \major \time 4/4 \partial 4 }

SopMusic = \relative { c'4 | e4. e8 g4 g | a4 a g }
AltoMusic = \relative { c'4 | c4. c8 e4 e | f4 £ e }
TenorMusic = \relative { e4 | g4. g8 c4. b8 | a8 b c d ed }
BassMusic = \relative { c4 | c4. c8 c4 < | f8 gabcd }
VerseOne =

\lyricmode { E -- | ter -- nal fa -- ther, | strong to save, }
VerseTwo =

\lyricmode { O | Christ, whose voice the | wa -- ters heard, }
VerseThree =

\lyricmode { O | Ho -- 1y Spi -- rit, | who didst brood }
VerseFour =

\lyricmode { O | Tri -- ni -- ty of | love and pow'r }

\score {
\new ChoirStaff <<
\new Staff <<

\clef "treble"
\new Voice = "Sop" { \voiceOne \keyTime \SopMusic }
\new Voice = "Alto" { \voiceTwo \AltoMusic }
\new Lyrics \lyricsto "Sop" { \VerseOne }
\new Lyrics \lyricsto "Sop" { \VerseTwo }
\new Lyrics \lyricsto "Sop" { \VerseThree }
\new Lyrics \lyricsto "Sop" { \VerseFour }

>>
\new Staff <<
\clef "bass"
\new Voice = "Tenor" { \voiceOne \keyTime \TenorMusic }
\new Voice = "Bass" { \voiceTwo \BassMusic }
>>
>>
}
/0 \ | |
)7 4 1 1
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E - ter - nal fa-ther,strong to save,
O Christ, whose voice the  wa - ters heard,
O Ho - ly Spi-rit, whodidstbrood
O Tri - ni - ty of Ilove and pow'r
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Siehe auch

Notationsreferenz: Abschnitt “Notation von Gesang” in Notationsreferenz.

4.3 Kontexte und Engraver

Kontexte und Engraver (,,Stempel®) sind in den vorherigen Abschnitten schon aufgetaucht; hier
wollen wir uns ihnen nun etwas ausfiihrlicher widmen, denn sie sind sehr wichtig, um Feinein-
stellungen in der LilyPond-Notenausgabe vornehmen zu koénnen.

4.3.1 Was sind Kontexte?

Wenn Noten gesetzt werden, miissen viele Elemente zu der Notenausgabe hinzugefiigt werden,
die im Quellcode gar nicht explizit vorkommen. Vergleichen Sie etwa den Quellcode und die
Notenausgabe des folgenden Beispiels:

\relative { cis''4 cis2. | a4 a2. | }
0 =

o R e

U 1

Der Quellcode ist sehr kurz und knapp, wéhrend in der Notenausgabe Taktstriche, Vorzei-
chen, ein Schliissel und eine Taktart hinzugefiigt wurden. Wahrend LilyPond den Eingabetext
interpretiert, wird die musikalische Information von rechts nach links gelesen, in etwa, wie man
eine Partitur von links nach rechts liest. Wahrend das Programm den Code liest, merkt es
sich, wo sich Taktgrenzen befinden und fiir welche Tonhohen Versetzungszeichen gesetzt werden
miissen. Diese Information muss auf mehreren Ebenen gehandhabt werden, denn Versetzungszei-
chen etwa beziehen sich nur auf ein System, Taktstriche dagegen iiblicherweise auf die gesamte
Partitur.

Innerhalb von LilyPond sind diese Regeln und Informationshappen in Kontexten (engl. con-
texts) gruppiert. Der Voice (Stimmen)-Kontext wurde schon vorgestellt. Daneben gibt es noch
die Staff (Notensystem-) und Score (Partitur)-Kontexte. Kontexte sind hierarchisch geschichtet
um die hierarchische Struktur einer Partitur zu spiegeln. Ein Staff-Kontext kann zum Beispiel
viele Voice-Kontexte beinhalten, und ein Score-Kontext kann viele Staff-Kontexte beinhalten.

| Score

Staves S

N
| —Voices

eg:f f2Se

Jeder Kontext hat die Aufgabe, bestimmte Notationsregeln zu erzwingen, bestimmte Notati-
onsobjekte zu erstellen und verbundene Elemente zu ordnen. Der Voice-Kontext zum Beispiel
kann eine Vorzeichenregel einfithren und der Staff-Kontext hilt diese Regel dann aufrecht, um
einzuordnen, ob ein Versetzungszeichen gesetzt werden muss oder nicht.

Ein anderes Beispiel: die Synchronisation der Taktstriche ist standardmé&fig im Score-
Kontext verankert. Manchmal sollen die Systeme einer Partitur aber unterschiedliche Taktarten
enthalten, etwa in einer polymetrischen Partitur mit 4/4- und 3/4-Takt. In diesem Fall miissen
also die Standardeinstellungen der Score- und Staff-Kontexte verandert werden.

In einfachen Partituren werden die Kontexte implizit erstellt, und es kann sein, dass Sie sich
dessen gar nicht bewusst sind. Fiir etwas grofiere Projekte, etwa mit vielen Systemen, miissen die
Kontexte aber explizit erstellt werden, um sicher zu gehen, dass man auch wirklich die erwiinschte
Zahl an Systemen in der richtigen Reihenfolge erhélt. Wenn Stiicke mit spezialisierter Notation
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gesetzt werden sollen, ist es iiblich, die existierenden Kontexte zu verandern oder gar ginzlich
neue zu definieren.

Zusatzlich zu den Score, Staff und Voice-Kontexten gibt es noch Kontexte, die zwischen
der Partitur- und Systemebene liegen und Gruppen von Systemen kontrollieren. Das sind bei-
spielsweise der PianoStaff und ChoirStaff-Kontext. Es gibt zusatzlich alternative Kontexte
flir Systeme und Stimmen sowie eigene Kontexte fiir Gesangstexte, Perkussion, Griffsymbole,
Generalbass usw.

Die Bezeichnungen all dieser Kontexte werden von einem oder mehreren englischen Wortern
gebildet, dabei wird jedes Wort mit einem Grolbuchstaben begonnen und direkt an das folgende
ohne Bindestrich oder Unterstrich angeschlossen, etwa GregorianTranscriptionStaff.

Siehe auch

Notationsreferenz: Abschnitt “Was sind Kontexte?” in Notationsreferenz.

4.3.2 Kontexte erstellen

In einer Eingabedatei enthélt eine Score-Umgebung (einen Kontext), die mit dem Befehl \score
eingeleitet wird, nur einen einzigen musikalischen Ausdruck und mit ihm verkniipft eine Aus-
gabedefinition (entweder eine \layout- oder eine \midi-Umgebung). Ublicherweise wird der
Score-Kontext automatisch von LilyPond erstellt, wenn der musikalische Ausdruck interpretiert
wird.

Wenn nur ein System vorhanden ist, kann man es ruhig LilyPond iiberlassen, auch die Voice-
und Staff-Kontexte zu erstellen, aber fiir komplexere Partituren ist es notwendig, sie mit einem
Befehl zu erstellen. Der einfachste Befehl hierzu ist \new. Er wird dem musikalischen Ausdruck
vorangestellt, etwa so:

\new Typ musikalischer Ausdruck

wobei Typ eine Kontextbezeichnung (wie etwa Staff oder Voice) ist. Dieser Befehl erstellt einen
neuen Kontext und beginnt, den muskalischen Ausdruck innerhalb dieses Kontexts auszuwerten.

- ~
Achtung: Der \new Score-Befehl sollte nicht benutzt werden, weil

der Partitur-(Score)-Kontext der obersten Ebene normalerweise
automatisch erstellt wird, wenn der musikalische Ausdruck innerhalb
der \score-Umgebung interpretiert wird. Standard-Werte von
Kontexteigenschaften, die fiir einen bestimmten Score gelten sollen,
konnen innerhalb der \layout-Umgebung definiert werden. Siehe

Abschnitt 4.3.4 [Kontexteigenschaften verédndern], Seite 58.
-

Wir haben schon viele explizite Beispiel gesehen, in denen neue Staff- und Voice-Kontexte
erstellt wurden, aber um noch einmal ins Gedéachtnis zu rufen, wie diese Befehle benutzt werden,
hier ein kommentiertes Beispiel aus dem richtigen Leben:

\score { J start of single compound music expression
<< } start of simultaneous staves section
\time 2/4
\new Staff { J, create RH staff
\clef "treble"
\key g \minor
\new Voice { |/ create voice for RH notes
\relative { J start of RH notes
d''4 eesl6 c8. |
d4 eesl6 c8. |
} 7 end of RH notes
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} 7 end of RH voice
} % end of RH staff
\new Staff << J, create LH staff; needs two simultaneous voices
\clef "bass"
\key g \minor
\new Voice { J create LH voice one
\voiceOne
\relative { 7 start of LH voice one notes
g8 <bes d> ees, <g c> |
g8 <bes d> ees, <g c> |
} 7 end of LH voice one notes
} 7 end of LH voice one
\new Voice { ) create LH voice two

\voiceTwo

\relative { J start of LH voice two notes
gl ees |
g4 ees |

} 7 end of LH voice two notes
} 7 end of LH voice two
>> J end of LH staff
>> J end of simultaneous staves section
} 7% end of single compound music expression

iy

(Beachten Sie, dass wir hier alle Zeilen, die eine neue Umgebung entweder mit einer ge-
schweiften Klammer ({) oder doppelten spitzen Klammern (<<) 6ffnen, mit jeweils zwei Leer-
zeichen, und die entsprechenden schliefenden Klammern mit der gleichen Anzahl Leerzeichen
eingeriickt werden. Dies ist nicht erforderlich, es wird aber zu einem grofien Teil die nicht pas-
senden Klammerpaar-Fehler eliminieren und ist darum sehr empfohlen. Es macht es moglich,
die Struktur einer Partitur auf einen Blick zu verstehen, und alle nicht passenden Klammern
erschlieflen sich schnell. Beachten Sie auch, dass das untere Notensystem mit eckigen Klammern
erstellt wird, denn innerhalb dieses Systems brauchen wir zwei Stimmen, um die Noten darzu-
stellen. Das obere System braucht nur einen einzigen musikalischen Ausdruck und ist deshalb
von geschweiften Klammern umschlossen.)

Der \new-Befehl kann einem Kontext auch einen Namen zur Identifikation geben, um ihn
von anderen Kontexten des selben Typs zu unterscheiden:

\new Typ = Name musikalischer Ausdruck

Beachten Sie den Unterschied zwischen der Bezeichnung des Kontexttyps (Staff, Voice,
usw.) und dem Namen, der aus beliebigen Buchstaben bestehen kann und vom Benutzer frei er-
funden werden kann. Zahlen und Leerzeichen kénnen auch benutzt werden, in dem Fall muss der
Name aber von doppelten Anfiihrungszeichen umgeben werden, also etwa \new Staff = "Mein
System 1" musikalischer Ausdruck. Der Name wird benutzt, um spéater auf genau diesen spezi-
fischen Kontext zu verweisen. Dieses Vorgehen wurde schon in dem Abschnitt zu Gesangstexten
angewandt, siehe Abschnitt 4.2.3 [Stimmen und Text], Seite 51.
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Siehe auch

Notationsreferenz: Abschnitt “Kontexte erstellen und referenzieren” in Notationsreferenz.

4.3.3 Was sind Engraver?

Jedes Zeichen des fertigen Notensatzes von LilyPond wird von einem Engraver (Stempel) pro-
duziert. Es gibt also einen Engraver, der die Systeme erstellt, einen, der die Notenkopfe ausgibt,
einen fiir die Hélse, einen fiir die Balken usw. Insgesamt gibt es {iber 120 Engraver! Zum Gliick
braucht man fiir die meisten Partituren nur ein paar Engraver, und fiir einfache Partituren muss
man eigentlich iberhaupt nichts iiber sie wissen.

Engraver leben wund wirken aus den Kontexten heraus. Engraver wie der
Metronome_mark_engraver, dessen Aktion und Ausgabe sich auf die gesamte Parti-
tur bezieht, wirken in der obersten Kontextebene — dem Score-Kontext.

Der Clef_engraver (Schliissel-Stempel) und der Key_engraver (Vorzeichen-Stempel) finden
sich in jedem Staff-Kontext, denn unterschiedliche Systeme kénnten unterschiedliche Tonarten
und Notenschliissel brauchen.

Der Note_heads_engraver (Notenkopf-Stempel) und der Stem_engraver (Hals-Stempel) be-
finden sich in jedem Voice-Kontext, der untersten Kontextebene.

Jeder Engraver bearbeitet die bestimmten Objekte, die mit seiner Funktion assoziiert sind,
und verwaltet die Eigenschaften dieser Funktion. Diese Eigenschaften, wie etwa die Eigenschaf-
ten, die mit Kontexten assoziiert sind, konnen verandert werden, um die Wirkungsweise des
Engravers oder das Erscheinungsbild der von ihm produzierten Elemente in der Partitur zu
andern.

Alle Engraver haben zusammengesetzte Bezeichnung, die aus den (englischen) Wértern ihrer
Funktionsweise bestehen. Nur das erste Wort hat einen Grofibuchstaben, und die restlichen
Worter werden mit einem Unterstrich angefiigt. Ein Staff_symbol_engraver verantwortet also
die Erstellung der Notenlinien, ein Clef engraver entscheidet iiber die Art der Notenschliissel
und setzt die entsprechenden Symbole; damit wird gleichzeitig die Referenztonhthe auf dem
Notensystem festgelegt.

Hier die meistgebrauchlichen Engraver mit ihrer Funktion. Sie werden sehen, dass es mit etwas
Englischkenntnissen einfach ist, die Funktion eines Engravers von seiner Bezeichnung abzuleiten.

Engraver Funktion

Accidental_engraver Erstellt Versetzungszeichen, vorgeschlagene und
Warnversetzungszeichen.

Beam_engraver Erstellt Balken.

Clef_engraver Erstellt Notenschliissel.

Completion_heads_engraver  Teilt Noten in kleiner Werte, wenn sie iiber den Taktstrich
reichen.

Dynamic_engraver Erstellt Dynamik-Klammern und Dynamik-Texte.

Forbid_line_break_engraver = Verbietet Zeilenumbriiche, solange ein musikalisches Element ak-
tiv ist.

Key_engraver Erstellt die Vorzeichen.

Metronome_mark_engraver Erstellt Metronom-Bezeichnungen.

Note_heads_engraver Erstellt Notenkopfe.

Rest_engraver Erstellt Pausen.

Staff_symbol_engraver Erstellt die (standardméfig) fiinf Notenlinien des Systems.

Stem_engraver Erstellt die Notenhilse und Tremolos mit einem Hals.

Time_signature_engraver Erstellt die Taktartbezeichnung.

Es soll spater gezeigt werden, wie die LilyPond-Ausgabe verdndert werden kann, indem die
Wirkungsweise der Engraver beeinflusst wird.
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Siehe auch

Referenz der Interna: Abschnitt “Engravers and Performers” in Referenz der Interna.

4.3.4 Kontexteigenschaften verandern

Kontexte sind dafiir verantwortlich, die Werte bestimmter Kontext- Eigenschaften zu speichern.
Viele davon koénnen verdndert werden, um die Interpretation der Eingabe zu beeinflussen und
die Ausgabe zu verandern. Kontexte werden mit dem \set-Befehl gedndert. Er wird in Form

\set KontextBezeichnung.EigenschaftsBezeichnung = #Wert

verwendet, wobei KontextBezeichnung iiblicherweise Score, Staff oder Voice ist. Der erste Teil
kann auch ausgelassen werden; in diesem Fall wird der aktuelle Kontext (iiblicherweise Voice)
angenommen.

Die Bezeichnung von Kontexten-Eigenschaften besteht aus zwei Wortern, die ohne Unter-
strich oder Bindestrich verbunden sind. Alle aufler dem ersten werden am Anfang grof§ geschrie-
ben. Hier einige Beispiele der gebrauchlichsten Kontext-Eigenschaften. Es gibt sehr viel mehr.

Eigenschaftsbezeichnung Typ Funktion Beispiel-
Wert
extraNatural boolescher ~ Wenn  wahr, werden  zusétzliche #t, #f
Wert Auflésungszeichen vor Versetzungszei-
chen gesetzt.
currentBarNumber Integer Setzt die aktuelle Taktnummer. 50
doubleSlurs boolescher =~ Wenn wahr, werden Legatobogen iiber #t, #f
Wert und unter die Noten gesetzt.
instrumentName Text Setzt die Instrumentenbezeichnung am "Cello I"
Anfang eines Systems.
fontSize reale Zahl Vergroflert oder verkleinert die Schrift- 2.4
grofle.
stanza Text Setzt den Text zu Beginn einer Strophe. "2"

Ein boolescher Wert ist entweder wahr (#t) oder falsch (#f), ein Integer eine positive ganze
Zahl, ein Real (reelle Zahl) eine positive oder negative Dezimalzahl, und Text wird in doppelte
Anfiihrungszeichen (Shift+2) eingeschlossen. Beachten Sie das Vorkommen des Rautenzeichens
(#) an unterschiedlichen Stellen: als Teil eines booleschen Wertes vor dem t oder f, aber auch
vor einem Wert in der \set-Befehlskette. Wenn ein boolescher Wert eingegeben werden soll,
braucht man also zwei Rautenzeichen, z. B. ##t.

Bevor eine Eigenschaft gedndert werden kann, muss man wissen, in welchem Kontext sie
sich befindet. Manchmal versteht das sich von selbst, aber in einigen Fillen kann es zunéchst
unverstandlich erscheinen. Wenn der falsche Kontext angegeben wird, wird keine Fehlermeldung
produziert, aber die Verdnderung wird einfach nicht ausgefiihrt. instrumentName befindet sich
offensichtlich innerhalb von einem Staff-Kontext, denn das Notensystem soll benannt werden.
In dem folgenden Beispiel erhélt das erste System korrekt die Instrumentenbezeichnung, das
zweite aber nicht, weil der Kontext ausgelassen wurde.

<<

\new Staff \relative {
\set Staff.instrumentName = "Soprano"
c''2 c

+

\new Staff \relative {
\set instrumentName = "Alto" / Wrong!
d'2 d

}
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Denken Sie daran, dass der Standardkontext Voice ist; in dem zweiten \set-Befehl wird also
die Eigenschaft instrumentName im Voice-Kontext auf , Alto“, gesetzt, aber weil LilyPond diese
Figenschaft nicht im Voice-Kontext vermutet, passiert einfach gar nichts. Das ist kein Fehler,
und darum wird auch keine Fehlermeldung produziert.

Ebenso gibt es keine Fehlermeldung, wenn die Kontext-Bezeichnung falsch geschrieben wird
und die Anderung also nicht ausgefiihrt werden kann. Tatséchlich kann eine beliebige (ausgedach-
te) Kontextbezeichnung mit dem \set-Befehl eingesetzt werden, genauso wie die, die wirklich
existieren. Aber wenn LilyPond diese Bezeichnung nicht zuordnen kann, bewirkt der Befehl
einfach gar nichts. Manche Editoren, die Unterstiitzung fiir LilyPond-Befehle mitbringen, mar-
kieren existierende Kontextbezeichnungen mit einem Punkt, wenn man mit der Maus dariiber
fahrt (wie etwa JEdit mit dem LilyPondTool), oder markieren unbekannte Bezeichnungen anders
(wie ConTEXT). Wenn Sie keinen Editor mit LilyPond-Unterstiitzung einsetzen, wird empfoh-
len, die Bezeichnungen in der Interna-Referenz zu iiberpriifen: siehe Abschnitt “Tunable context
properties” in Referenz der Interna, oder Abschnitt “Contexts” in Referenz der Interna.

Die Eigenschaft instrumentName wird erst aktiv, wenn sie in einem Staff-Kontext gesetzt
wird, aber manche Eigenschaften kénnen in mehr als einem Kontext benutzt werden. Als Bei-
spiel mag die extraNatural-Eigenschaft dienen, die zusatzliche Auflosungszeichen setzt. Die
Standardeinstellung ist ##t (wahr) in allen Systemen. Wenn sie nur in einem Staff (Notensys-
tem) auf #+#f (falsch) gesetzt wird, wirkt sie sich auf alle Noten in diesem System aus. Wird sie
dagegen in der Score-Umgebung gesetzt, wirkt sich das auf alle darin enthaltenen Systeme aus.

Das also bewirkt, dass die zusétzlichen Auflésungszeichen in einem System ausgeschaltet
sind:
<<

\new Staff \relative {
aeses'2 aes

}

\new Staff \relative {
\set Staff.extraNatural = ##f
aeses'2 aes

>>
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wahrend dies dazu dient, sie in allen Systemen auszuschalten:
<<
\new Staff \relative {
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aeses'2 aes

+

\new Staff \relative {
\set Score.extraNatural = ##f
aeses'2 aes
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Ein anderes Beispiel ist die Eigenschaft clefTransposition: wenn sie im Score-Kontext
gesetzt wird, dndert sich sofort der Wert der Tranponierung in allen aktuellen Systemen und
wird auf einen neuen Wert gesetzt, der sich auf alle Systeme auswirkt.

Der gegenteilige Befehl, \unset, entfernt die Eigenschaft effektiv wieder von dem Kontext:
in den meisten Féllen wird der Kontext auf ihre Standardeinstellungen zuriickgesetzt. Norma-
lerweise wird aber \unset nicht benotigt, denn ein neues \set erledigt alles, was man braucht.

Die \set- und \unset-Befehle kénne iiberall im Eingabequelltext erscheinen und werden
aktiv von dem Moment, an dem sie auftreten bis zum Ende der Partitur oder bis die Eigenschaft
mit \set oder \unset neu gesetzt wird. Versuchen wir als Beispiel, die Schriftgréie mehrmals zu
andern, was sich unter anderem auf die Notenkopfe auswirkt. Die Anderung bezieht sich immer
auf den Standard, nicht vom letzten gesetzten Wert.

\relative {
c'4d d
7 make note heads smaller
\set fontSize = #-4
ed T |
% make note heads larger
\set fontSize = #2.5
gl a
/% return to default size
\unset fontSize
b4 c |

h

o |
L [

Jz St

Wir haben jetzt gesehen, wie sich die Werte von unterschiedlichen Eigenschaften &ndern las-
sen. Beachten Sie, dass Integer und Zahlen immer mit einem Rautenzeichen beginnen, wahrend
die Werte wahr und falsch (mit ##t und ##f notiert) immer mit zwei Rauten beginnen. Eine
Eigenschaft, die aus Text besteht, muss in doppelte Anfiihrungsstriche gesetzt werden, auch
wenn wir spater sehen werden, dass Text auf eine sehr viel allgemeinere und méachtigere Art mit
dem \markup-Befehl eingegeben werden kann.

Kontexteigenschaften mit \with setzen

Die Standardwerte von Kontexteigenschaften kénnen zu dem Zeitpunkt definiert werden, an
welchem der Kontext erstellt wird. Manchmal ist das eine saubere Weise, eine Eigenschaft zu
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bestimmen, die fiir die gesamte Partitur erhalten bleiben soll. Wenn ein Kontext mit einem
\new-Befehl erstellt wird, konnen in einer direkt folgenden \with { ... }-Umgebung die Eigen-
schaften bestimmt werden. Wenn also die zuséatzlichen Auflésungszeichen fiir eine ganze Partitur
gelten sollen, konnte man schreiben:
\new Staff \with { extraNatural = ##f }
etwa so:
<<
\new Staff {
\relative {
gisis'4 gis aeses aes
+

}
\new Staff \with { extralNatural = ##f } {

\relative {
gisis'4 gis aeses aes

Eigenschaften, die auf diese Arte gesetzt werden, konnen immer noch dynamisch mit dem
\set-Befehl gedndert werden und mit \unset auf ihre Standardeinstellungen zuriickgesetzt wer-
den, wie sie vorher in der \with-Umgebung definiert wurden.

Wenn also die fontSize-Eigenschaft in einer \with-Umgebung definiert wird, wird der Stan-
dardwert fiir die Schriftgrofie festgelegt. Wenn dieser Wert spater mit \set verédndert wird, kann
dieser neue Standardwert mit dem Befehl \unset fontSize wieder erreicht werden.

Kontexteigenschaften mit \context setzen

Die Werte von Kontext-Eigenschaften kénnen in allen Kontexten eines bestimmten Typs (etwa
alle Staff-Kontexte) gleichzeitig mit einem Befehl gesetzt werden. Der Kontext wird spezifiziert,
indem seine Bezeichnung benutzt wird, also etwa Staff, mit einem Backslash davor: \Staff. Der
Befehl fiir die Eigenschaft ist der gleiche, wie er auch in der \with-Konstruktion benutzt wird,
wie oben gezeigt. Er wird in eine \context-Umgebung eingebettet, welche wiederum innerhalb
von einer \layout-Umgebung steht. Jede \context-Umgebung wirkt sich auf alle Kontexte
dieses Typs aus, welche sich in der aktuellen Partitur befinden (d. h. innerhalb einer \score-
oder \book-Umgebung). Hier ist ein Beispiel, wie man diese Funktion anwendet:

\score {
\new Staff {
\relative {
cisis''4 e d cis
+
+
\layout {
\context {
\Staff
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extraNatural = ##t
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Wenn die Verdnderung der Eigenschaft sich auf alle Systeme einer score-Umgebung beziehen
soll:

\score {
<<
\new Staff {
\relative {
gisis'4 gis aeses aes
t
+
\new Staff {
\relative {
gisis'4 gis aeses aes
t
+
>>
\layout {
\context {
\Score extraNatural = ##f
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Kontext-Eigenschaften, die auf diese Weise gesetzt werden, konnen fiir bestimmten Kontexte
iiberschrieben werden, indem die \with-Konstruktion eingesetzt wird, oder mit \set-Befehlen
innerhalb der aktuellen Noten.

Siehe auch

Notationsreferenz: Abschnitt “Die Standardeinstellungen von Kontexten &ndern” in Notati-
onsreferenz, Abschnitt “Der set-Befehl” in Notationsreferenz.

Referenz der Interna: Abschnitt “Contexts” in Referenz der Interna, Abschnitt “Tunable
context properties” in Referenz der Interna.

4.3.5 Engraver hinzufiigen und entfernen

Wir haben gesehen, dass jeder Kontext eine Anzahl an Engravern (Stempeln) beinhaltet, von
denen ein jeder einen bestimmten Teil des fertigen Notensatzes produziert, wie z. B. Taktstriche,
Notenlinien, Notenkopfe, Hélse usw. Wenn ein Engraver aus einem Kontext entfernt wird, kann



Kapitel 4: Grundbegriffe 63

er seine Objekte nicht langer produzieren. Das ist eine eher grobe Methode, die Notenausgabe
zu beeinflussen, aber es kann von groffem Nutzen sein.

Einen einzelnen Kontext verandern

Um einen Engraver von einem einzelnen Kontext zu entfernen, wir der \with-Befehl eingesetzt,
direkt hinter den Befehl zur Kontext-Erstellung geschrieben, wie in dem vorigen Abschnitt ge-
zeigt.

Als ein Beispiel wollen wir das Beispiel aus dem letzten Abschnitt produzieren, aber die
Notenlinien entfernen. Erinnern Sie sich, dass die Notenlinien vom Staff_symbol_engraver
erstellt werden.

\new Staff \with {
\remove Staff_symbol_engraver

t
\relative {
c'd d
\set fontSize = #-4 J, make note heads smaller
ed T |
\set fontSize = #2.5 J, make note heads larger
gl a
\unset fontSize J, return to default size
b4 c |
t

cjyliderr

Engraver konnen auch zu einem bestimmten Kontext hinzugefiigt werden. Dies geschieht mit
dem Befehl

\consists Engraver_bezeichnung

welcher auch wieder innerhalb der \with-Umgebung gesetzt wird. Einige Chorpartituren zeigen
einen Ambitus direkt zu Beginn der ersten Notenzeile, um den Stimmumfang des Stiickes anzu-
zeigen, siehe auch Abschnitt “ambitus” in Glossar. Der Ambitus wird vom Ambitus_engraver
erstellt, der normalerweise in keinem Kontext enthalten ist. Wenn wir ihn zum Voice-Kontext
hinzufiigen, errechnet er automatisch den Stimmumfang fiir diese einzelne Stimme und zeigt ihn
an:

\new Staff <<
\new Voice \with {
\consists Ambitus_engraver
Ao
\relative {
\voiceOne
c''dabg
T
+
\new Voice {
\relative {
\voiceTwo
c'dedf
+
}



Kapitel 4: Grundbegriffe 64

>>

wenn wir den Ambitus-Engraver allerdings zum Staff-Kontext hinzufiigen, wird der Stimmum-
fang aller Stimmen in diesem Notensystem errechnet:

\new Staff \with {
\consists Ambitus_engraver
+
<<
\new Voice {
\relative {
\voiceOne
c''4abg
}
+
\new Voice {
\relative {
\voiceTwo
c'dedf
}
}

>>

A | |

3, r

Alle Kontexte des gleichen Typs verandern

Die vorigen Beispiele zeigen, wie man Engraver in einem bestimmten Kontext hinzufiigen oder
entfernen kann. Es ist auch mdéglich, Engraver in jedem Kontext eines bestimmten Typs hinzu-
zufligen oder zu entfernen. Dazu werden die Befehle in dem entsprechenden Kontext in einer
\layout-Umgebung gesetzt. Wenn wir also z. B. den Ambitus fiir jedes Notensystem in einer
Partitur mit vier Systemen anzeigen wollen, konnte das so aussehen:
\score {
<<
\new Staff {
\relative {
c''4abg
¥
}
\new Staff {
\relative {
c'dabg
¥
}
\new Staff {
\clef "G_8"
\relative {



Kapitel 4: Grundbegriffe 65

c'dabg
ks

}

\new Staff {
\clef "bass"
\relative {

c4dabg
by

by

>>
\layout {

\context {
\Staff
\consists Ambitus_engraver

+
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Die Werte der Kontext-Eigenschaften konnen auch fiir alle Kontexte eines bestimmten Typs
auf die gleiche Weise gedndert werden, indem der \set-Befehl in einer \context-Umgebung
angewendet wird.

Siehe auch

Notationsreferenz: Abschnitt “Umgebungs-Plugins verdndern” in Notationsreferenz, Ab-
schnitt “Die Standardeinstellungen von Kontexten d&ndern” in Notationsreferenz.

Bekannte Probleme und Warnungen

Die Stem_engraver und Beam_engraver fiigen ihre Objekte an Notenkopfe an. Wenn der
Note_heads_engraver entfernt wird, werden keine Notenkopfe erstellt und demzufolge auch
keine Hélse oder Bogen dargestellt.

4.4 Erweiterung der Vorlagen

Sie haben sich durch das Tutorium gearbeitet, Sie wissen jetzt, wie Sie Notensatz produzieren,
und Sie haben die grundlegenden Konzepte verstanden. Aber wie erhalten Sie genau die Systeme,
die Sie brauchen? Es gibt eine ganze Anzahl an fertigen Vorlagen (siehe Anhang A [Vorlagen],
Seite 149), mit denen Sie beginnen kénnen. Aber was, wenn Sie nicht genau das finden, was Sie
brauchen? Lesen Sie weiter.
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4.4.1 Sopran und Cello

Beginnen Sie mit der Vorlage, die Ihren Vorstellungen am nachsten kommt. Nehmen wir einmal
an, Sie wollen ein Stiick flir Sopran und Cello schreiben. In diesem Fall kénnten Sie mit der
Vorlage ,Noten und Text“ (fiir die Sopran-Stimme) beginnen.

\version "2.25.35"

melody = \relative {
\clef "treble"
\key ¢ \major
\time 4/4
a4 b cd

text = \lyricmode {
Aaa Bee Cee Dee

}

\score {
<<
\new Voice = "one" {
\autoBeam0f f
\melody
}
\new Lyrics \lyricsto "one" \text
>>
\layout { }
\midi { }
}

Jetzt wollen wir die Cello-Stimme hinzufiigen. Schauen wir uns das Beispiel ,,Nur Noten* an:

\version "2.25.35"

melody = \relative {
\clef "treble"
\key ¢ \major
\time 4/4
ad b cd

+

\score {
\new Staff \melody
\layout { }
\midi { }
¥
Wir brauchen den \version-Befehl nicht zweimal. Wir brauchen aber den melody-Abschnitt.
Wir wollen keine zwei \score (Partitur)-Abschnitte — mit zwei \score-Abschnitten wiirden
wir zwei Stimmen getrennt voneinander erhalten. In diesem Fall wollen wir sie aber zusammen,

als Duett. SchlieBlich brauchen wir innerhalb des \score-Abschnittes nur einmal die Befehle
\layout und \midi.

Wenn wir jetzt einfach zwei melody-Abschnitte in unsere Datei kopieren wiirden, hitten wir
zwei melody-Variable. Das wiirde zu keinem Fehler fiithren, aber die zweite von ihnen wiirde fiir
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beide Melodien eingesetzt werden. Wir miissen ihnen also andere Bezeichnungen zuweisen, um
sie voneinander zu unterscheiden. Nennen wir die Abschnitte also SopranNoten fiir den Sopran
und CelloNoten fiir die Cellostimme. Wenn wir schon dabei sind, konnen wir textauch nach
SoprText umbenennen. Denken Sie daran, beide Vorkommen der Bezeichnung zu dndern: einmal
die Definition gleich am Anfang (melody = \relative { ) und dann auch noch die Benutzung
der Variable innerhalb des \score-Abschnittes.

Gleichzeitig kénnen wir auch noch das Notensystem fiir das Cello d&ndern — das Cello hat
normalerweise einen Bassschliissel. Wir d&ndern auch die Noten etwas ab.

\version "2.25.35"

SopranNoten = \relative {
\clef "treble"
\key c \major
\time 4/4
a4 b cd

SoprText = \lyricmode {
Aaa Bee Cee Dee

}

CelloNoten = \relative {
\clef "bass"
\key c¢ \major
\time 4/4
d4 g fis8 e d4

\score {
<<
\new Voice = "eins" {
\autoBeamOf f
\SopranNoten
+
\new Lyrics \lyricsto "eins" \Soprantext
>>
\layout { }
\midi { }
+
Das sieht schon vielversprechend aus, aber die Cello-Stimme erscheint noch nicht im Noten-
satz — wir haben vergessen, sie in den \score-Abschnitt einzufiigen. Wenn die Cello-Stimme
unterhalb des Soprans erscheinen soll, miissen wir

\new Staff \CelloNoten

unter dem Befehl fiir den Sopran hinzufiigen. Wir brauchen auch die spitzen Klammern (<< und
>>) um die Noten, denn damit wird LilyPond mitgeteilt, dass mehr als ein Ereignis gleichzeitig
stattfindet (in diesem Fall sind es zwei Staff-Instanzen). Der \score-Abschnitt sieht jetzt so
aus:

\score {
<<
<<
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\new Voice = "eins" {
\autoBeamOf f
\SopranNoten
}
\new Lyrics \lyricsto "eins" \SoprText
>>
\new Staff \CelloNoten
>>
\layout { }
\midi { }

Das sieht etwas unschon aus, vor allem die Einrtickung stimmt nicht mehr. Das kénnen wir aber
schnell in Ordnung bringen. Hier also die gesamte Vorlage fiir Sopran und Cello:

sopranoMusic = \relative {
\clef "treble"
\key c \major
\time 4/4
ad b cd

sopranoLyrics = \lyricmode {
Aaa Bee Cee Dee

+

celloMusic = \relative {
\clef '"bass"
\key c \major
\time 4/4
dd g £is8 e d4
¥

\score {
<<
<<
\new Voice = "one" {
\autoBeamOff
\sopranoMusic
ks
\new Lyrics \lyricsto "one" \sopranoLyrics
>>
\new Staff \celloMusic
>>
\layout { 7}
\midi { }
}



Kapitel 4: Grundbegriffe 69

4}

)" 4

£\ £}

[y ;: k L [ 4

Aaa Bee Cee Dee
raY &
el P
Z
| L |

Siehe auch

Die Vorlagen, mit denen wir begonnen haben, kénnen im Anhang , Vorlagen“ gefunden wer-
den, siche Abschnitt A.2 [Vorlagen fiir ein einzelnes System], Seite 157.

4.4.2 Vierstimmige SATB-Partitur

Die meisten Partituren fiir vierstimmigen gemischten Chor mit Orchesterbegleitung (wie etwa
Mendelssohns Elias oder Héandels Messias) sind so aufgebaut, dass fiir jede der vier Stimmen
ein eigenes System besteht und die Orchesterbegleitung dann als Klavierauszug darunter notiert
wird. Hier ein Beispiel aus Handels Messias:

/ Q ﬁu. N I o°
Soprano| [—HC—&F—g 15— 4@ £ ¢
N 7 ——
Worthy is the lamb that was slain
[ |
)Y A X (N | )
Alto (\@ "n.n ‘! ‘4 g 77 i . I 7 ’j
¢ Worthy is the lamb that was slain
fH 4 |
Tenor| ot C—2¢ — il |”
P —¥ !
Y Worthy is thelamb that was slain
- Z ® 0.0 -
)+ N ) =
Bass| €& — —
N . | .
Worthy is the lamb that was slain
TR
e % ===
@ T & o ¥PI I IV) rs 7]
) oJ | o | |
Piano
raur. l I —f® | l &
) ) ] & # o
T _4__4'_“ | |
v g Fr ¢ *
-

Achtung: Das vorliegende Layout kann sehr einfach erzeugt werden.
Am Besten verwenden sie dafiir das vordefinierte Beispiel satb. 1y, sie-
he auch Abschnitt A.1 [Eingebaute Vorlagen]|, Seite 149. Zum Zweck
der einfachen Handhabung wird der verwendete Kontextaufbau be-
wusst versteckt und sich darauf verlassen, dass LilyPond alles auto-
matisch bereit stellt. Lassen sie uns zu Lehrzwecken probieren, das
alles von Grund auf selbst zu entwickeln. Irgendwann werden sie das
sowieso machen miissen, namlich genau dann, wenn ein vorgegebenes

Beispiel ihre Anforderungen nicht angemessen erfiillt.
- J
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Dem gewiinschten Ergebnis am néchsten kommt sicher das Abschnitt A.5.2 [SATB-Partitur
und automatischer Klavierauszug], Seite 168, — wir miissen diese Vorlage aber so anpassen, dass
die Noten fiir das Klavier nicht automatisch aus dem Chorsatz generiert werden. Die Variablen
fiir die Noten und den Text des Chores sind in Ordnung, wir miissen nun noch Variablen fiir die
Klaviernoten hinzufiigen.

Die Reihenfolge, in welcher die Variablen in das Chorsystem (ChoirStaff) eingefiigt werden,
entspricht nicht der in dem Beispiel oben. Wir wollen sie so sortieren, dass die Texte jeder
Stimme direkt unter den Noten notiert werden. Alle Stimmen sollten als \voiceOne notiert
werden, welches die Standardeinstellung ist; wir konnen also die \voiceXXX-Befehle entfernen.
Wir miissen auch noch den Schliissel fiir den Tenor dndern. Die Methode, mit der der Text den
Stimmen zugewiesen wird, ist uns noch nicht bekannt, darum wollen wir sie uméndern auf die
Weise, die wir schon kennen. Wir fiigen auch noch Instrumentbezeichnungen zu den Systemen
hinzu.

Damit erhalten wir folgenden ChoirStaff:

\new ChoirStaff <<
\new Staff = "sopranos" <<
\set Staff.instrumentName = "Soprano"
\new Voice = "sopranos" {
\global
\sopranoMusic
+
>>
\new Lyrics \lyricsto "sopranos" {
\sopranoWords
+
\new Staff = "altos" <<
\set Staff.instrumentName = "Alto"
\new Voice = "altos" {
\global
\altoMusic

}

>>
\new Lyrics \lyricsto "altos" {
\altoWords
}
\new Staff = "tenors" <<
\set Staff.instrumentName = "Tenor"
\new Voice = "tenors" {
\global
\tenorMusic
}
>>
\new Lyrics \lyricsto "tenors" {
\tenorWords
}
\new Staff = "basses" <<
\set Staff.instrumentName = "Bass"
\new Voice = "basses" {
\global
\bassMusic

¥
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>>

\new Lyrics \lyricsto "basses" {
\bassWords
+
>> %, end ChoirStaff

Als néachstes miissen wir das Klaviersystem bearbeiten. Das ist einfach: wir nehmen einfach
den Klavierteil aus der ,,Piano solo“-Vorlage:

\new PianoStaff <<

\set PianoStaff.instrumentName = "Piano "
\new Staff = "upper" \upper
\new Staff = "lower" \lower

>>

und fiigen die Variablen upper und lower hinzu.

Das Chorsystem und das Pianosystem miissen mit spitzen Klammern kombiniert werden,
damit beide {ibereinander erscheinen:

<< % ChoirStaff und PianoStaff parallel kombinieren
\new ChoirStaff <<

\new Staff = "sopranos" <<
\new Voice = "sopranos" {
\global
\sopranoMusic
}
>>
\new Lyrics \lyricsto "sopranos" {
\sopranoWords
}
\new Staff = "altos" <<
\new Voice = "altos" {
\global
\altoMusic
}
>>
\new Lyrics \lyricsto "altos" {
\altoWords
+
\new Staff = "tenors" <<
\clef "G_8" % tenor clef
\new Voice = "tenors" {
\global
\tenorMusic
¥
>>
\new Lyrics \lyricsto "tenors" {
\tenorWords
+
\new Staff = "basses" <<
\clef "bass"
\new Voice = "basses" {
\global
\bassMusic

b
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>>

\new Lyrics \lyricsto "basses" {
\bassWords

+
>> % end ChoirStaff

\new PianoStaff <<

\set PianoStaff.instrumentName = "Piano"
\new Staff = "upper" \upper
\new Staff = "lower" \lower

>>

>>

Alles miteinander kombiniert und mit den Noten fiir drei Takte sieht unser Beispiel nun so
aus:

global = { \key d \major \time 4/4 }
sopranoMusic = \relative {
\clef "treble"
r4d d''2 a4 | d4. d8 a2 | cis4 d cis2 |
+
sopranoWords = \lyricmode {
Wor -- thy | is the lamb | that was slain |
}
altoMusic = \relative {
\clef "treble"
4 a'2 a4 | fisd. fis8 a2 | g4 fis fis2 |
}
altoWords = \sopranoWords
tenorMusic = \relative {
\clef "G_8"
rd fis'2 e4 | d4. d8 d2 | e4 a, cis2 |
+
tenorWords = \sopranoWords
bassMusic = \relative {
\clef "bass"
4 d'2 cis4 | b4. b8 fis2 | e4 d a'2 |
}
bassWords = \sopranoWords
upper = \relative {
\clef "treble"
\global
r4 <a' d fis>2 <a e' a>4 |
<d fis d'>4. <d fis d'>8 <a d a'>2 |
<g cis g'>4 <a d fis> <a cis e>2 |
b
lower = \relative {
\clef '"bass"
\global
<d, d'>4 <d d'>2 <cis cis'>4 |
<b b'>4. <b' b'>8 <fis fis'>2 |
<e e'>4 <d d'> <a' a'>2 |
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\score {
<<} combine ChoirStaff and PianoStaff in parallel
\new ChoirStaff <<
\new Staff = "sopranos" <<
\set Staff.instrumentName = "Soprano"
\new Voice = "sopranos" {
\global
\sopranoMusic

+

>>

\new Lyrics \lyricsto "sopranos" {
\sopranoWords

}

\new Staff = "altos" <<
\set Staff.instrumentName = "Alto"

\new Voice = "altos" {
\global
\altoMusic
+
>>
\new Lyrics \lyricsto "altos" {
\altoWords
}
\new Staff = "tenors" <<
\set Staff.instrumentName = "Tenor"
\new Voice = "tenors" {
\global
\tenorMusic
+
>>
\new Lyrics \lyricsto "tenors" {
\tenorWords
+
\new Staff = "basses" <<
\set Staff.instrumentName = "Bass"
\new Voice = "basses" {
\global
\bassMusic
t
>>
\new Lyrics \lyricsto "basses" {
\bassWords
+

>> 7 end ChoirStaff

\new PianoStaff <<

\set PianoStaff.instrumentName = "Piano "
\new Staff = "upper" \upper
\new Staff = "lower" \lower

>>

>>
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4.4.3 Eine Partitur von Grund auf erstellen

Wenn Sie einige Fertigkeit im Schreiben von LilyPond-Code gewonnen haben, werden Sie viel-
leicht feststellen, dass es manchmal einfacher ist, von Grund auf anzufangen, anstatt die fertigen
Vorlagen zu verindern. Auf diese Art kénne Sie auch Ihren eigenen Stil entwickeln, und ihn der
Musik anpassen, die Sie notieren wollen. Als Beispiel wollen wir demonstrieren, wie man die
Partitur fiir ein Orgelpréaludium von Grund auf konstruiert.

Beginnen wir mit dem Kopf, dem header-Abschnitt. Hier notieren wir den Titel, den Namen
des Komponisten usw. Danach schreiben wir die einzelnen Variablen auf und schliellich am
Ende die eigentliche Partitur, den \score-Abschnitt. Beginnen wir mit einer groben Struktur,
in die wir dann die Einzelheiten nach und nach eintragen.

Als Beispiel benutzen wir zwei Takte aus dem Orgelpraludium Jesu, meine Freude von J. S.
Bach, notiert fiir zwei Manuale und Pedal. Sie kénnen die Noten am Ende dieses Abschnittes
sehen. Das obere Manual tragt zwei Stimmen, das untere und das Pedalsystem jeweils nur eine.
Wir brauchen also vier Variablen fiir die Noten und eine, um Taktart und Tonart zu definieren.

\version "2.25.35"

\header {
title = "Jesu, meine Freude"
composer = "J S Bach"

+

keyTime = { \key c¢ \minor \time 4/4 }
ManualOneVoiceOneMusic = { s1 }
ManualOneVoiceTwoMusic = { s1 }
ManualTwoMusic = { s1 }
PedalOrganMusic = { s1 }

\score {
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+

Im Moment haben wir eine unsichtbare Note in jede Stimme eingesetzt (s1). Die Noten
werden spater hinzugefiigt.

Als néchstes schauen wir uns an, was in die Partitur (die \score-Umgebung) kommt. Dazu
wird einfach die Notensystemstruktur konstruiert, die wir benotigen. Orgelmusik wird meistens
auf drei Systemen notiert, eins fiir jedes Manual und ein drittes fiir die Pedalnoten. Die Systeme
flir die Manuale werden mit einer geschweiften Klammer verbunden, wir benutzen hier also ein
PianoStaff. Das erste Manualsystem braucht zwei Stimmen, das zweite nur eine.

\new PianoStaff <<
\new Staff = "ManualOne" <<
\new Voice {
\ManualOneVoiceOneMusic
+
\new Voice {
\ManualOneVoiceTwoMusic

+
>> ¥, Ende ManualOne Systemkontext
\new Staff = "ManualTwo" <<
\new Voice {
\ManualTwoMusic
+

>> 7, Ende ManualTwo Systemkontext
>> % Ende PianoStaff Kontext
Als néchstes soll das System fiir das Pedal hinzugefiigt werden. Es soll unter das Klavier-
system gesetzt werden, aber muss gleichzeitig mit ihm erscheinen. Wir brauchen also spitze
Klammern um beide Definitionen. Sie wegzulassen wiirde eine Fehlermeldung in der Log-Datei
hervorrufen. Das ist ein sehr haufiger Fehler, der wohl auch Ihnen frither oder spéter unterlauft.
Sie kénnen das fertige Beispiel am Ende des Abschnittes kopieren und die Klammern entfernen,
um zu sehen, wie die Fehlermeldungen aussehen konnten, die Sie in solch einem Fall erhalten
wiirden.
<< % PianoStaff and Pedal Staff must be simultaneous
\new PianoStaff <<
\new Staff = "ManualOne" <<
\new Voice {
\ManualOneVoiceOneMusic
+
\new Voice {
\ManualOneVoiceTwoMusic

+
>> Y end ManualOne Staff context
\new Staff = "ManualTwo" <<
\new Voice {
\ManualTwoMusic
+

>> Y end ManualTwo Staff context
>> Y% end PianoStaff context
\new Staff = "PedalOrgan" <<
\new Voice {
\PedalOrganMusic

+
>>
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>>

Es ist nicht notwendig, die simultane Konstruktion << ... >> innerhalb des zweiten Manu-
alsystems und des Pedalsystems zu benutzen, denn sie enthalten nur eine Stimme. Andererseits
schadet es nichts, sie zu schreiben, und es ist eine gute Angewohnheit, immer die spitzen Klam-
mern nach einem \new Staff zu schreiben, wenn mehr als eine Stimme vorkommen konnten.
Fiir Stimmen (Voice) dagegen gilt genau das Gegenteil: eine neue Stimme sollte immer von ge-
schweiften Klammern ({ ... }) gefolgt werden, falls Sie ihre Noten in mehrere Variable aufteilen,
die nacheinander gesetzt werden sollen.

Fiigen wir also diese Struktur zu der \score-Umgebung hinzu und bringen wir die Einziige in
Ordnung. Gleichzeitig wollen wir die richtigen Schliissel setzen und die Richtung der Halse und
Bogen in den Stimmen des oberen Systems kontrollieren, indem die obere Stimme ein \voice(One,
die untere dagegen ein \voiceTwo erhélt. Die Taktart und Tonart werden mit unserer fertigen
Variable \keyTime eingefiigt.

\score {
<< % PianoStaff and Pedal Staff must be simultaneous
\new PianoStaff <<
\new Staff = "ManualOne" <<
\keyTime ¥ set key and time signature
\clef "treble"
\new Voice {
\voiceOne
\ManualOneVoiceOneMusic
+
\new Voice {
\voiceTwo
\ManualOneVoiceTwoMusic
}
>> % end ManualOne Staff context
\new Staff = "ManualTwo" <<
\keyTime
\clef "bass"
\new Voice {
\ManualTwoMusic
+
>> % end ManualTwo Staff context
>> Y end PianoStaff context
\new Staff = "PedalOrgan" <<
\keyTime
\clef "bass"
\new Voice {
\PedalOrganMusic
+
>> % end PedalOrgan Staff
>>
} % end Score context

Das Layout des Orgelsystems oben ist fast perfekt, es hat jedoch einen kleinen Fehler, den
man nicht bemerken kann, wenn man nur ein einzelnes System betrachtet: Der Abstand des Pe-
dalsystems zum System der linken Hand sollte in etwa der gleiche sein wie der Abstand zwischen
den Systemen der linken und rechten Hand. Die Dehnbarkeit von Systemen in einem Klavier-
system (PianoStaff)-Kontext ist beschrénkt (sodass der Abstand zwischen den Systemen der
linken und rechten Hand nicht zu grof wird), und das Pedalsystem sollte sich genauso verhalten.
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Die Spreizbarkeit von Systemen kann mit der staff-staff-spacing-Eigenschaft
des VerticalAxisGroup-,graphischen Objekts® (iiblicherweise als ,,Grob“ innerhalb der
LilyPond-Dokumentation bezeichnet) kontrolliert werden. An dieser Stelle brauchen Sie sich um
die Details nicht zu sorgen, sie werden spéter erklart. Sehr Neugierige konnen sich den Abschnitt
Abschnitt “Grundlagen zum Verdndern von Eigenschaften” in Notationsreferenz anschauen. Im
Moment kann man nicht nur die strechability (Spreizbarkeit)-Untereigenschaft verédndern,
darum miissen hier auch die anderen Untereigenschaften kopiert werden. Die Standard-
einstellungen dieser Untereigenschaften finden sich in der Datei scm/define-grobs.scm
in den Definitionen fiir den VerticalAxisGroup-Grob. Der Wert fiir strechability
wird aus der Definition fiir das Klaviersystem (PianoStaff) entnommen (in der Datei
ly/engraver-init.1ly), damit die Werte identisch sind.

\score {
<< % PianoStaff and Pedal Staff must be simultaneous
\new PianoStaff <<
\new Staff = "ManualOne" <<
\keyTime 7 set key and time signature
\clef "treble"
\new Voice {
\voiceOne
\ManualOneVoiceOneMusic
+
\new Voice {
\voiceTwo
\ManualOneVoiceTwoMusic
t
>> % end ManualOne Staff context
\new Staff = "ManualTwo" \with {
\override VerticalAxisGroup.staff-staff-spacing.stretchability = 5
T <<
\keyTime
\clef "bass"
\new Voice {
\ManualTwoMusic
s
>> % end ManualTwo Staff context
>> Y end PianoStaff context
\new Staff = "PedalOrgan" <<
\keyTime
\clef "bass"
\new Voice {
\PedalOrganMusic
}
>> 7, end PedalOrgan Staff
>>

} % end Score context

Damit ist das Grundgeriist fertig. Jede Orgelmusik mit drei Systemen hat die gleiche Struktur,
auch wenn die Anzahl der Stimmen in einem System sich &ndern kann. Jetzt miissen wir nur
noch die Noten einfiigen und alle Teile zusammenfiigen, indem wir die Variablen mit einem
Backslash in die Partitur einbauen.

\header {
title = "Jesu, meine Freude"
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composer = "J S Bach"
b
keyTime = { \key c \minor \time 4/4 }
ManualOneVoiceOneMusic = \relative {
g'd g f ees |
a2 c |
¥
ManualOneVoiceTwoMusic = \relative {
ees'16 d ees8~ 16 f ees d ¢8 d~ d c~ |
8 c4 b8 c8. gl6 ¢ b c d |
+
ManualTwoMusic = \relative {
c'16 b c8~ 16 b c g a8 g~ 16 g aes ees |
f16 ees f d g aes g f ees d ees8~ 16 f ees d |
+
PedalOrganMusic = \relative {
r8 c16 d ees d ees8~ 16 a, b g ¢ b c8 |
ri6 g ees f g f g8 ¢,2 |
+

\score {
<<}, PianoStaff and Pedal Staff must be simultaneous
\new PianoStaff <<
\new Staff = "ManualOne" <<
\keyTime J set key and time signature
\clef "treble"
\new Voice {
\voiceOne
\ManualOneVoiceOneMusic
+
\new Voice {
\voiceTwo
\ManualOneVoiceTwoMusic
+
>> J end ManualOne Staff context
\new Staff = "ManualTwo" \with {
\override VerticalAxisGroup.staff-staff-spacing.stretchability = 5
T <<
\keyTime
\clef "bass"
\new Voice {
\ManualTwoMusic
b
>> J end ManualTwo Staff context
>> J end PianoStaff context
\new Staff = "PedalOrgan" <<
\keyTime
\clef "bass"
\new Voice {
\PedalOrganMusic
s
>> )| end PedalOrgan Staff context
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>>
} /% end Score context

Jesu, meine Freude

J S Bach
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Siehe auch

Glossar: Abschnitt “system” in Glossar.

4.4.4 Tipparbeit durch Variablen und Funktionen einsparen
Bis jetzt wurde immer derartige Notation vorgestellt:
hornNotes = \relative { c¢''4 b dis ¢ }

\score {
{

\hornNotes
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